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RESUMO

O presente trabalho é inerente ao contexto do modernismo portugués e
possui, como foco principal, revelar e analisar as caracteristicas intrinsecas ao
cavaleiro medieval, bem como o posicionamento ativo deste, na explanacéo do
espirito de consciéncia criadora nacional, que perpassa o livro Mensagem, de
Fernando Pessoa. Nesta linha de raciocinio, destacaremos, em um segundo
momento, como que os atributos dos guerreiros atrelavam-se ao verdadeiro
sentimento de pertencimento a nagcado portuguesa, tal como a incumbéncia do
poeta, a qual se distinguia por promover uma remodelacdo do subconsciente
nacional do povo lusitano, remodelacdo que n&do se associava aos ideais do
nacionalismo ideolégico e politico do Estado Novo, mas ao ideal de
ressuscitar/regenerar Portugal, tanto no ambito cultural quanto no ambito
espiritual. Tendo em vista esta perspectiva de analise, depreende-se que em
um cenario politico-social e cultural extremamente conturbado, o imaginario
destes herdis, bem como as suas acdes, poderiam evidenciar, para 0s
contemporaneos do poeta, a alma lusitana, o ideal comum de nacgéo, que se
esfarelaram no Portugal entristecido de Salazar.

Palavras-chave: Cavaleiro medieval. Espirito de consciéncia criadora nacional.
Ideal comum de nagéo.



RIASSUNTO

Questo lavoro e inerente al contesto del modernismo portoghese e ha
come obiettivo principale, rivelare e analizzare le caratteristiche intrinseche al
cavaliere medievale, cosi come |'atteggiamento attivo di quest ultimo, nella
spiegazione dello spirito di coscienza creativa nazionale, che permea il libro
“‘Messaggio” di Fernando Pessoa. Seguendo questa linea di ragionamento, si
mettera in evidenza, in un secondo momento, come gli attributi dei guerrieri
erano associati al vero senso di appartenenza alla nazione portoghese, come il
proposito del poeta, che si distingueva per la promozione di un rimodellamento
della subcoscienza nazionale del popolo lusitano. Questo rimodellamento non
si associava agli ideali del nazionalismo ideologico e politico dello “Estado
Novo”, ma all'ideale del risuscitare/rigenerare il Portogallo, sia nell’ambito
culturale sia nell’ambito spirituale. In linea con la menzionata prospettiva di
analisi, si conclude che in uno scenario socio politico e culturale estremamente
sconvolto, I'immagine di questi eroi e le loro azioni potrebbero dimostrare, ai
contemporanei del poeta, I'anima lusitana, l'ideale comune nazionale, elementi
che si sono sbriciolati nel Portogallo rattristito di Salazar.

Parole-chavi: Cavaliere medievale. Spirito di coscienza creativa nazionale.
Ideale comune nazionale.
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1.INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO DA PESQUISA: PRIMEIRO CONTATO COM O
INTELECTUAL PORTUGUES E DELIMITACAO DO CAMPO
TEMATICO

Intrigado e instigado desde o ensino fundamental, médio e,
posteriormente, nas rodas de conversa no ambito académico, em funcao
daquilo que me diziam acerca dos versos concisos, enigmaticos, obscuros e
fascinantes de Fernando Pessoa, resolvi, no ano de 2015, apds ter recebido
um presente de minha companheira Ana, dedicar-me a leitura de um grande
classico, de uma obra prima, do escritor portugués em questdo. Refiro-me ao
livro Mensagem, o qual foi recebido por mim justamente no dia internacional do
livro, 0 que realca, na minha percepc¢éo, uma unido entre o que temos de mais
singelo e carinhoso, ou seja, 0 contentamento ao receber um presente em uma
data especial e o que temos de mais prazeroso, isto é: receber um livro de
presente, principalmente para alguém pertencente ao mundo das letras.

Isto posto, comecei a ler Mensagem e, desde o primeiro momento em
que me deparei com esse conjunto de 44 poemas, concernente a essa
Magnum opus da literatura portuguesa e da literatura universal, fiquei fascinado
pela maneira como a obra € constituida e pelo seu carater altamente simbdlico,
marcado pela imprecisdo e multiplicidade de interpretacdes, levando-se em
consideracao as inumeras possibilidades de significado e sentido, em relacéo a
cada poema. Diante disso, quando eu li os poemas do livro, por mais que em
um primeiro momento, fosse uma leitura calcada na fruicdo e no deleite
pessoal, fiquei contagiado em relagdo a maxima condensacao da linguagem,
em relacdo ao grau impactante da densidade das palavras que perpassam a
obra, palavras desconcertantes, as quais retratam uma beleza singular nesse
género literario denominado poesia. Estas palavras, esta simbologia, esta
multiplicidade de interpretacfes, de significado, fatores inerentes a obra, me
tocaram profundamente, de tal forma que ao terminar a leitura jA ndo era o
mesmo leitor de antes, pois passei a ser um leitor perpassado e atingido pela

sequéncia penetrante e comovente dos poemas, 0S quais revisitam a histéria
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de Portugal, desde a criacdo dessa nacdo, passando pelo seu apice, até
chegar ao seu declinio, ao seu marasmo, a sua decadéncia, caracteristicas
estas que, na percepcdo do poeta, vigoravam em Portugal no século XX. Mal
sabia eu que, a partir disso, nascia um desejo de um estudo aprofundado
dessa obra, um desejo que sera posto em evidéncia neste trabalho, o qual me
dard a oportunidade de exercitar um segundo olhar sobre Mensagem:
Benedictus Dominus Deus Noster Qui Dedit Nobis Signum?.

Neste exato momento, o leitor devera estar se perguntado: qual a
relevancia de se fazer um estudo aprofundado acerca de Fernando Pessoa e
de sua obra Mensagem? Esclareceremos. Adentraremos, em linhas gerais, no
contexto de producéo da obra e em algumas informacdes acerca do autor.

Fernando Pessoa, de acordo com a historiografia literaria tradicional,
faz parte do modernismo portugués. Um modernismo que, nas palavras de
Almada Negreiros (1997), é perpassado pela apatia, pelo estado de espirito
lgubre, pela falta de autoridade politica de Portugal em relagdo a Europa do
século XX. Segundo Negreiros, 0 marasmo vivenciado por Portugal decorreu
do fato de o pais ndo estar a La Page, isto é: ndo estava em dia com o que era
corrente no continente europeu acerca dos ideais de nacgdo, de patria.
Conforme a sua percepcédo, 0s portugueses ndo possuiam a menor no¢cédo do
gue era a nacao, do que era um conjunto nacional, um pensamento comum,
uma vontade unanime, um pensamento coletivo sobre uma ideia comum de
nacao, sobre uma ideia comum de patria. Essa reflexd@o retratava um atraso em
Portugal. Para Negreiros, os portugueses nao caminhavam na mesma direcao
da humanidade do século XX. Para ele, os portugueses ndao se doavam pela

patria, conforme fizeram os seus antepassados.

Aqui no século XX os portugueses ndo fazem a minima ideia do que
seja uma nagdo, um conjunto nacional, um pensamento comum, uma
vontade unénime, nada, absolutamente nada que seja forcosamente
coletivo. (NEGREIROS, 1997, p. 737).

H& mais de quatro séculos que estamos na Europa fisica e sem
autoridade na Europa Politica. Ha mais de quatro séculos somos uma
poténcia apenas na troca de diplomatas com as outras Nac¢bes. Ha
mais de quatro séculos, depois das Descobertas Maritimas dos
Portugueses, deixou de haver correspondéncia entre as empresas

1 A presente citacao foi retirada do livro Mensagem, de Fernando Pessoa, Sdo Paulo, Abril,
2010.
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dos nossos antepassados e os seus descendentes! (NEGREIROS,
1997, p. 736).

E nesse contexto indiferente a patria que Fernando Pessoa elabora a
sua Magnum opus, conforme poderemos perceber com mais precisdo neste
trabalho. Em Mensagem, Fernando Pessoa partilha as perspectivas de Almada
Negreiros explicitadas nos trechos acima e coloca-se como um intelectual que
se esforcara para tirar Portugal do marasmo, do desinteresse, do estado de
espirito lagubre que o circunda. Trata-se, portanto, de considerar Pessoa um
agente da transformacdo necessaria, o qual emprega nessa obra uma
autoimagem coletiva, um pensamento comum de nacao, evidenciando, a partir
dos herbis simbodlicos da historia de Portugal, um ideal de patria, de
consciéncia criadora nacional, de pensamento coletivo acerca da nacéo,
caracteristicas que, na perspectiva de Negreiros, ndo existiam nos portugueses
do século XX. Uma vez exposto esse entendimento, convém discorrermos, por
mais que seja brevemente, sobre o poema intitulado “Ode a Fernando Pessoa”,
de Almada Negreiros, no qual o escritor homenageia 0 nosso poeta e
contextualiza a tirania vivenciada por Portugal naquela época. Para o leitor
curioso, sugerimos a leitura na integra desse texto. Contudo, neste momento,
destaca-se que a ode em questéo realca a figura de Pessoa como sendo, ha
Otica de Negreiros, a voz de Portugal, a voz que representa 0s anseios intimos
dos lusitanos para que estes consigam suplantar a apatia oriunda de um
nacionalismo de indole ditatorial, caracterizado por ser regressivo e
improdutivo. Em um cenario politico conturbado, Fernando Pessoa agia em prol
da nacao lusitana, da sua patria e do bem comum portugués, sem pender para
os ideais ditatoriais e sem pender para uma ideologia subversiva. “...] Tu
levaste empunhada no teu sonho/ a bandeira de Portugal/ vertical/ sem pender
para nenhum lado/ o que ndo é dado pra portugueses [...].” (Negreiros, 1997, p.
70).

Para o leitor que pretende ler esta pesquisa do inicio ao fim, permita-
nos dizer-lhe que este tipo de nacionalismo ditatorial € o motivo central do
descontentamento de Negreiros evidenciado acima, mas ndo se preocupe,
leitor, pois essa tematica sera explanada mais detalhadamente no capitulo II,

bem como as distintas visées que o termo “nacionalismo” suscita, uma vez que
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se trata de um vocabulo complexo. Diante dessa complexidade, cabe destacar,
por ora, que para o polo politico lusitano, o vocabulo potencializa-se na
violéncia e na represséo. Para o poélo artistico, composto por Fernando Pessoa
e Almada Negreiros, o vocabulo, por sua vez, potencializa-se no
ressurgimento, na redencao e na salvacdo desse marasmo que assombrava o
povo portugués.

Com a finalidade de materializar a redencéo e a salvagéo, bem como a
de destacar o espirito de consciéncia criadora nacional, acreditamos que
Fernando Pessoa considerou um elemento caro a Mensagem, um elemento
que perpassa o livro do inicio ao fim. Referimo-nos a representacdo do
cavaleiro medieval. Desta forma, de acordo com 0 nosso entendimento, realizar
um estudo aprofundado sobre a figura do cavaleiro e sobre o seu respectivo
posicionamento ativo na obra, serd de suma importancia para a elucidacdo do
espirito de nacionalidade, para o pensamento coletivo acerca da patria, uma
vez que, nesse conjunto de 44 poemas, percebe-se, por meio de adjetivos e
substantivos, virtudes e qualidades inerentes ao cavaleiro medieval, as quais
serviriam de exemplo para o0s portugueses sairem da decadéncia e, por
consequUéncia, dessa situacao de adversidade. Dentre essas virtudes, podemos
citar o real sentido da bravura, da coragem, da acéo, da valentia, da disposi¢céo
e do comprometimento com a nacéo, atributos que eram carentes aos lusitanos
do principio do século XX, atributos que ndo se correlacionavam com a
ideologia politico-partidaria vigente. Em sintese, o nosso poeta, de acordo com
a nossa pesquisa, busca, diante dessas virtudes, suscitar um espelhamento
por parte dos portugueses, com o0 escopo de conduzir o pais para um futuro
radiante, esplendoroso, de indole cultural e espiritual. Caro leitor, adiantamos-
Ihe que essa perspectiva de futuro sera detalhada posteriormente, mais
precisamente, no capitulo V deste trabalho.

Considerando o que foi destacado nesse ultimo paragrafo, constata-se
gue, na nossa Otica, as virtudes concernentes ao cavaleiro sao imprescindiveis
para evidenciar o ideal comum de nacdo almejado por Almada Negreiros, pois
estes atributos incorporam um exemplo de conduta a ser seguido pela patria,
retratando um amor e uma entrega pelo pais, um espirito de grandeza e de

identidade, os quais foram esquecidos pelos portugueses.
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Composta por poemas carregados de valor simbdlico-esotérico e de
indole patridtica, a obra Mensagem, lancada em 1934, foi a Unica, em lingua
portuguesa, publicada em vida por Fernando Pessoa e acompanhou a carreira
poética deste. Foram anos de pesquisa, de maturacdo, para celebrar a alma
nacional portuguesa em 44 poemas recheados de versos concisos, 0s quais
nem sempre sé@o de facil interpretacéo, versos que promovem diversas leituras
e diversas analises, em relacdo a uma revisdo da histéria de Portugal. Uma
revisdo que aborda mitos e heréis ndo com o objetivo de uma exaltacdo vazia e
vulgar, mas para que estes sirvam de exemplo aos leitores contemporaneos e
posteriores, na tentativa de retirar Portugal do estado de desanimo, de
marasmo, de passividade e conduzi-lo a um futuro glorioso, ndo de feicédo
material ou territorial, mas um futuro esplendoroso e imponente relativo ao
espirito e a cultura. Trata-se, nas palavras de Serrdo, de uma “regeneracao de
teor cultural, condicdo indispensavel ao reafeicoamento da patria [...].” (Serréo,
1979, p. 35).

Levando em consideracdo o que foi exposto acima e o valor dessa
obra para a compreensdo do modernismo portugués, bem como a relevancia
de revisitar-se 0 passado para entender o principio do século XX em Portugal,
propomo-nos a elaborar um estudo sobre essa obra.

1.2 Objetivos

A presente pesquisa se inscreve na abordagem do contexto do
modernismo portugués e possui, como objetivo central, revelar e examinar o
posicionamento ativo do cavaleiro medieval na exemplificacdo do espirito de
consciéncia criadora nacional, que perpassa a obra Mensagem. Uma vez que
h&d neste percurso elementos que articulam numerosas caracteristicas
inerentes ao cavaleiro, serd sob esta perspectiva que a pesquisa se norteara.
Com isso, o propdsito € identificar itens chaves, os quais nos permitirdo
perceber e compreender a concepcdo poética desenvolvida por Fernando
Pessoa em relacdo a essa tematica, na obra em questao.

Nesse sentido, a pesquisa se desenvolverd a partir dos seguintes
tépicos:

Dialogar com a critica estabelecida acerca da representacdo do cavaleiro

medieval, apresentando outro viés para a compreensao e para a reflexdo
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deste elemento nesta obra poética. Como Fernando Pessoa revisita o

contexto de representacdo do cavaleiro para elaborar Mensagem? Como

se percebe a releitura do autor diante desse contexto de representagédo? O

gue ele poderia pretender com isso?

Evidenciar a imagem do cavaleiro medieval como um elemento

fundamental para o espirito de nacionalidade que reverbera em

Mensagem. Afinal, o cavaleiro € um exemplo a ser seguido pela

posteridade? Ele incorpora os ideais de se doar pela patria? Em que

medida o cavaleiro incorpora um exemplo de conduta?

Averiguar em gque medida a representacdo do cavaleiro medieval é

imprescindivel para se pensar em um ideal comum de patria.

Destacar como a imagem do cavaleiro medieval poderia servir de alicerce

na materializacao do espirito de consciéncia criadora nacional.

Promover inquietacdes e reflexdes futuras sobre esse livro, sobre esse

autor, e sobre esse tema, uma vez que a multiplicidade de correntes de

pensamento é o fator que esclarece a riqueza de qualquer obra,

acarretando, por consequéncia, no conhecimento. Como o autor em

guestado corrobora essa constatacdo, ndo podemos deixa-la a margem de

nossa pesquisa.

Redigidas as consideracdes iniciais do nosso percurso, isto é: a

apresentacao da pesquisa, a motivacao, a justificativa e os objetivos, vejamos
qual sera a metodologia empregada.

1.3 Metodologia

A pesquisa se norteard na direcdo de um trabalho analitico especifico
acerca do posicionamento ativo do cavaleiro medieval, bem como os possiveis
desdobramentos desse posicionamento para o espirito de consciéncia criadora
nacional que reverbera em Mensagem, contextualizando-os com o0 momento de
producéo e elaboracéo da obra poética.

Para esse fim, o procedimento adotado sera a analise de textos pré-
selecionados, o0s quais contribuirdo para um melhor entendimento da
historiografia da época. Além disso, buscaremos articular e relacionar os textos

tedricos com os objetivos pretendidos neste trabalho. Desse modo, a primeira
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etapa de nossa pesquisa se dara pela leitura e pela analise do material
bibliografico selecionado, servindo-se de um viés critico e ndo subserviente em
relacdo a esse arcabouco tedrico.

Apoés a primeira etapa ser concluida, partiremos ao aprofundamento da
obra Mensagem, de Fernando Pessoa. Este aprofundamento se dara por meio
de uma contextualizacdo acerca do momento historico que circunda a obra e o
autor, verificando qual foi o contexto de produgéo, o contexto de recepc¢éo, 0s
possiveis intuitos do escritor em relacdo a este livro, verificando o que pode
estar por tras do titulo dessa producéo literaria, bem como do que pode estar
por tras da estrutura, da organizacédo, da divisdo, da obra. Posteriormente, sera
feita uma pequena andlise acerca de alguns poemas, 0s quais, na nossa Vvisao,
sdo emblematicos, representativos, para o presente trabalho.

Em um terceiro momento, identificaremos, nesses poemas,
caracteristicas inerentes ao cavaleiro medieval, as quais destacardo o
posicionamento ativo deste diante do mundo. Para tal feito, os seguintes
elementos seréo destacados:

o Linguagem utilizada, bem como as caracteristicas e expressoes,
gue aparecem em primeiro plano ao longo dos poemas.

o As notas de rodapé que comp&em a obra.

. O elo entre a entidade divina e as personagens.

Descrita a sistematica, passaremos agora para a divisdo em capitulos
de nossa pesquisa. Para darmos conta dos itens expostos na sistemética,
organizaremos, a partir de agora, a pesquisa em trés partes, as quais serao
detalhadas abaixo.

a) Primeira parte: sera constituida pelo capitulo Il. Neste capitulo, cujo
titulo € “A Apatia presente em Portugal no Inicio do século XX”, introduziremos
o leitor no contexto que circunda o poeta e no contexto de producédo e de
recepcdo da obra, levando em consideracdo os aspectos que consideramos
importantes para a analise em questdo. Neste capitulo, verificaremos o estado
de marasmo, de melancolia, que contagiava Portugal no principio do século
XX, bem como a possivel intencdo do poeta ao fazer a sua Magnum opus,

diante dessa conjuntura nacional.
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b) Segunda parte: entrada na obra propriamente dita. E composta por
trés capitulos e serd o nucleo deste trabalho. O capitulo Il intitula-se
“Perscrutando a Mensagem” e se distingue por apresentar 0S possiveis
significados acerca do titulo, bem como os possiveis significados em relacéo a
estrutura, em relacéo a divisdo, em relacéo as partes que compdem a obra em
questdo. Além disso, sera feita uma breve andlise acerca do carater esotérico-
ocultista e simbodlico que perpassa a obra, o qual permite mdultiplas
interpretacbes e compreensdes. No capitulo 1V, mais especificamente, nas
duas primeiras subdivisbes, mostraremos a imagem consolidada do cavaleiro
medieval, tanto no plano literario quanto no plano histérico. Na terceira
subdivisdo, por meio de um viés subversivo, faremos andlises acerca dos
poemas que serao representativos para 0 nosso escopo, tendo em vista a
representacdo do cavaleiro medieval em Mensagem, destacando suas
respectivas caracteristicas para evidenciar o posicionamento ativo deste diante
do mundo, bem como para colocar, em primeiro plano, um espirito de
nacionalidade, um pensamento coletivo, no que diz respeito a patria. Passado
o capitulo 1V, analisaremos como a figura do cavaleiro medieval poderia
contribuir para a consolidacdo do espirito de consciéncia criadora nacional, a
qual é pautada na expectativa de surgimento de portugueses intelectualmente
ativos (Capitulo V).

c) A terceira parte consiste na conclusdo, capitulo VI, cujo titulo é
“Conclusao com “c” minusculo”. A opcado por esse titulo, um tanto quanto
inusitado, justifica-se, pois, na nossa percepcao, € impossivel esgotar a
tematica escolhida. E inadmissivel e, além do mais, ndo é o nosso intuito, uma
vez que aquilo que almejamos é abrir a seara para pesquisas futuras, sem
qualquer tipo de conhecimento dogmatico que se possa impor. Nenhum
canone, assim como nenhum aspecto deste, pode ser simplesmente exaurido,
de acordo com uma corrente de pensamento, percepc¢do. Sendo assim,
multiplas percepcdes, analises e interpretagcbes devem prevalecer para
demonstrar a rigueza de uma determinada obra. Para sermos menos abstratos:
a nossa pesquisa € o inicio de novas pesquisas que serdo realizadas sobre

essa mesma tematica.
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Consolidada esta introducao, chega-se ao aprofundamento do trabalho.
A vista disso, para nos auxiliar em nossas andlises, de modo que elas tenham
consisténcia, utilizaremos, inicialmente, como fundamentacdo tedrica, as

percepcdes de Almada Negreiros.
2. A APATIA PRESENTE EM PORTUGAL NO INICIO DO SECULO XX
2.1 O PESSIMISMO DE ALMADA NEGREIROS

Em meados de novembro de 1926, o intelectual portugués Almada
Negreiros (1997), de um modo categorico e enfatico, assinalava, por meio de
seu texto Modernismo, 0 marasmo, a melancolia, que circundava a nacao
portuguesa. Relembrando o pensamento do escritor, 0 qual foi destacado na
introducdo desta pesquisa, percebe-se que o estado de espirito llgubre era
oriundo do fato de o pais ndo estar a La Page. A vista disso, neste exato
momento, cabe trazer para a superficie do texto uma citacdo de Negreiros, a
qual condiz com o atraso vivenciado por Portugal, no que diz respeito a falta de
dedicacao dos portugueses pela patria:

D.Sebastido ndo disse tal: Esperem por mim que eu hei de voltar um
dia. O que El-Rei nos disse a todos nés e para que nés o ouvissemos
de uma s vez para sempre foi: Rapazes! Facam como eu! Eu sou o
Rei, eu dou o exemplo: dou a vida pela nossa Péatria. (NEGREIROS,
1997, p. 736).

Diante dessa citagdo, intui-se que Portugal, no inicio do século XX, ndo
seguia as “virtudes que assombraram e acordaram o mundo inteiro”
(NEGREIROS, 1997, p. 736). Em outras palavras, Portugal ndo seguia a
coragem de seus herdis, a argucia, a bravura e a ousadia oriundas de seu
passado glorioso, que teve como apice o periodo das Grandes Navegacdes
ocorridas nos séculos XV e XVI. Na perspectiva de Negreiros (1997), a nacao
lusitana esqueceu a politica ocidental iniciada pelos seus avls, néao
compreendeu o0 alcance desse feito histérico e ndo conseguiu retirar um
ensinamento dessa expansdo européia. O que era para ser visto como um
exemplo, um motivo de orgulho, como algo que unisse o povo em prol de uma
imagem nacional, de um ideal de patria, era visto como algo indiferente, sem
valor e sem importancia. Isto posto, precisamos dizer-lhe, caro leitor, que nas

préximas paginas de nossa pesquisa, analisaremos, por meio de breves
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pinceladas, o real motivo para essa triste constatacdo de Almada Negreiros.
Por isso, ndo se preocupe. Porém, o que convém, neste instante, € mencionar
gue Negreiros estava se referindo ao passado, o qual, aparentemente, néo
servia para o presente e para o futuro. Ao passado simplesmente findavel e

encaixotado nas distantes lembrancas do povo portugués.

Em vez de segurarmos o admiravel exemplo dos nossos
antepassados que inventaram os dias do século XV, que foram eles
préprios os criadores da prépria época em que viveram, que foram os
primeiros inovadores de toda a accdo do Ocidente, [...] nés, os
Portugueses, os seus legitimos herdeiros, acabamos afinal por
sermos 0 primeiro povo da Europa a esquecer a politica ocidental
magistralmente iniciada pelos nossos avés. (NEGREIROS, 1997, p.
736).

O descontentamento, o aborrecimento, que contagiava Almada
Negreiros, nos leva a crer que Portugal, no inicio do século XX, era um pais
fragmentado, desunido, sem possuir uma ideia coletiva de nacdo, uma ideia
coletiva de patria, um espirito de consciéncia criadora nacional, fatores que
faziam de Portugal uma nacdo sem autonomia e sem envergadura na Europa
politica. Mas, afinal, qual poderia ter sido a verdadeira causa dessa
insatisfacdo de Almada Negreiros? Neste exato momento, com 0 objetivo de
enriquecer as nossas reflexdes, vale a pena inserir e situar, em linhas gerais, a
conjuntura politica vivenciada pela nacgdo lusitana, bem como a problemética
que envolve o termo “nacionalismo”, fato com o qual nos deparamos
brevemente no capitulo | e que sera analisado, a partir de agora, com mais

precisao e detalhe.

2.2 1926-1933 Um periodo atipico para a histéria de Portugal

Instabilidade, inseguranca e censura. Estas séo as trés caracteristicas
qgue, a nosso ver, marcaram o ano de 1926 em Portugal. Para alguns ocorreu
uma revolucdo nacional, para outros um golpe de estado. “[...] Por 1926, ano
que teve lugar o golpe militar do 28 de maio, que derrubou a Primeira
Republica e instaurou em Portugal uma ditadura que iria durar quase meio
século[...].”(SEABRA,1996, p. 207). A situacdo € que em maio desse ano
eclodiu um pronunciamento militar, o qual se considerava insatisfeito com a
fragilidade e a degradacéo das instituicdes da Primeira Republica Portuguesa,

instituida em 1910. O pronunciamento em questdo, se auto-intitulava



20

nacionalista e antiparlamentar. Contudo, este nacionalismo estava muito
distante daquele cobicado por Almada Negreiros e por Fernando Pessoa, fato
que, de agora em diante, sera percebido pelo leitor.

O general Gomes da Costa (1863-1929), um dos lideres do motim de
1926, contou com o apoio de operarios e de civis e organizou uma marcha
sobre a cidade de Lisboa. Esta marcha, devido a sua ordenacéo e mobilizacéo,
em muito lembrava a marcha sobre Roma, movimento que em outubro de
1922, institucionalizou o fascismo na lItalia. Coincidéncia ou ndo, em Portugal
foi implantada uma Ditadura Militar, uma tirania apoiada por alguns setores da
sociedade e pela maioria dos portugueses e que possuia, como integrantes,
uma mistura de jovens oficiais, republicanos conservadores, monarquicos e

nacionalistas revolucionarios.

[...] no momento que entdo se vivia, com o pais dividido ao meio entre
monarquicos e republicanos, [...] a ditadura impunha-se para
assegurar ocasionalmente a ordem, com fungbes meramente
policiais, jamais legislativas. (LOPES, RITA T. 1990 apud SEABRA,
1996, p. 349).

Gomes da Costa, em uma de suas primeiras medidas, suspendeu as
liberdades politicas e individuais e dissolveu o parlamento, instituicio acusada
de ser a principal responséavel pela instabilidade politica que assolava a nacdo
lusitana. Entretanto, a tirania ndo conseguiu solucionar a instabilidade porque
ndo possuia projeto politico algum e muito menos um projeto para resolver os
problemas econémicos. Sendo assim, o caos, 0 abandono, a inseguranca € o
pessimismo crescente sobre a vida nacional se sobressaiam nesse contexto
bastante conturbado e sem perspectiva.

Com o intuito de solucionar a situagdo econdmico-financeira, o0 novo
regime, em 1928, convidou o professor de economia politica, de ciéncias das
financas e de economia social, Antonio de Oliveira Salazar, da Universidade de
Coimbra, para ocupar o cargo de Ministro das Financas. Salazar, anunciando o
milagre financeiro, garantiu o equilibrio das financas publicas e alcangcou um
gradativo dominio sobre a estrutura politica e militar do recente governo. Em
seguida, em 1932, foi nomeado primeiro-ministro. Apdés a aprovagdo da
Constituicdo de 1933, a ditadura militar, implantada em 1926, foi transformada
em Estado Novo, regime que prevaleceu até a Revolucédo dos Cravos em 1974.

O Estado Novo, inspirado nos ditames do Fascismo e do Nazismo, também
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possuia como caracteristica o autoritarismo, a repressdo, 0 nhacionalismo
exacerbado e o corporativismo. A partir desse momento, instalava-se uma das
mais duradouras ditaduras da Europa, centralizada em estabelecer uma
censura cada vez mais rigida em relacdo aos meios de comunicacdo e aos

escritores, fato que nao era bem visto por Fernando Pessoa.

Quanto a posicdo patriotica, Pessoa dizia-se partidario de um
nacionalismo mistico, mas de horizonte universalista: Tudo pela
Humanidade; nada contra a Nacgéo. - tal era o lema que propugnava.
Nele se reconhece uma contraposicdo ao slogan do Estado Novo
nacionalista: Tudo pela Nacdo; nada contra a Nacdo. (SEABRA,
1996, p. 214).

Desde o discurso que o Salazar fez em 21 de Fevereiro deste ano, ha
distribuicdo de prémios no Secretariado da Propaganda Nacional,
ficamos sabendo, todos nés que escrevemos, que estava substituida
a regra restritiva da censura, “ndo se pode dizer isto ou aquilo”, pela
regra soviética do Poder, “tem de se dizer isto ou aquilo”. 2 (SEABRA,
1996, p. 214).

Depois da breve contextualizacdo acerca da conjuntura politica
vivenciada por Portugal no principio do século XX, torna-se mais facil entender
as percepcdes de Almada Negreiros. Parece-nos que o intelectual portugués ja
compreendia que o nacionalismo do movimento de 1926 néo era o verdadeiro
nacionalismo que deveria retratar o povo lusitano. O verdadeiro amor pela
patria, em hipotese alguma, poderia ser demonstrado através da tirania,
através da repressdo, através da inseguranca, da instabilidade politico-
econbmica e da censura. Percebe-se, a nosso ver, que havia uma distancia
entre o ideal de nacdo defendido por Negreiros e o ideal de nacdo defendido
pelos lideres do movimento de 1926 e, posteriormente, pelas autoridades do
Estado Novo. Percebe-se que o pélo artistico e o pélo politico ndo chegavam a
um consenso no que diz respeito a imagem nacional, a imagem coletiva sobre
a nacdo, ao desejo unanime sobre a patria. O primeiro polo compreendia a
patria de uma maneira sublime e celestial, jA o0 segundo a compreendia de uma

maneira terrena e repugnante.

Nesta nossa querida terra onde ninguém a ninguém admira e
todos a determinados idolatram.

Foi substituido Portugal pelo nacionalismo

gue é a maneira de acabar com partidos

e de ficar talvez o partido de Portugal

2 Trecho da carta escrita por Fernando Pessoa a Adolfo Casais Monteiro. Texto datado de 30
de outubro de 1935, in A Poesia de Fernando Pessoa, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1985.
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mas nao ainda talvez Portugal'® (NEGREIRQOS, 1997, p.70).

Concluido e iluminado o0 momento critico e apatico vivido por Portugal,
cabe agora adentrarmos no posicionamento de Fernando Pessoa a respeito
dessa conjuntura. Entrevimos, por meio das citagdes supracitadas, que Pessoa
ndo era a favor da censura. Entretanto, é preciso elucidar, com mais detalhes,
a provavel intencdo do poeta ao fazer a sua obra-prima em meio a esse

cenario turbulento e conturbado.

2.3 O entre - lugar de Mensagem

A obra Mensagem, nas palavras do escritor portugués Onésimo
Teotdénio Almeida (1990), foi, desde o momento da publicacdo, em 1934,
interpretada pelos criticos como uma obra nacionalista, sofrendo uma
catalogacdo politica, uma vez que ela foi lida e relida a partir de um viés
ideologico o qual se coadunava com os ideais ditatoriais do Estado Novo.
Entretanto, depois da instauracdo da democracia, em 1974, comecaram a
surgir publicacdes inéditas de Fernando Pessoa, as quais ndo se associavam

com a ideologia politica de Salazar.

De entdo para ca, com a possibilidade de se debater abertamente a
guestdo, e com base agora em novos elementos que aos poucos
foram surgindo, torna-se claro que havia da parte de Fernando
Pessoa um consideravel distanciamento em relacdo ao regime
salazarista. (ALMEIDA, ONESIMO T. 1990 apud SEABRA, 1996, p.
331).

Deste modo, observa-se um afastamento de Pessoa em relagcdo ao
poder politico e o carater nacionalista da obra, poderia, perfeitamente, se
diferenciar daquele a que originalmente estava atrelado. O nosso poeta, de
acordo com Almeida, se preocupava com o estado de decadéncia em que
Portugal se encontrava, se preocupava com as atitudes pessimistas e
derrotistas que assolavam e afundavam o pais no principio do século XX. Por
isso, na percepcao de Almeida, Fernando Pessoa, ao arquitetar Mensagem, se
sentia na obrigacdo de ressurgir a nacdo lusitana, de fazé-la renascer, de

ressuscita-la, de tira-la da decadéncia, da apatia e da melancolia.

8 Trecho do poema escrito por Almada Negreiros a Fernando Pessoa, intitulado “Ode a
Fernando Pessoa”, in Almada Negreiros: Obra completa: volume Unico, Rio de Janeiro, Nova
Aguilar, 1997.
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Convencido de que a atitude pessimista e derrotista que predominava
Portugal nunca levaria a construcédo de nada, prop6s- se elaborar um
plano que, posto em pratica, colocaria Portugal numa atitude
dinamica, positiva e de criacdo. (ALMEIDA, ONESIMO T. 1990 apud
SEABRA, 1996, p. 332).

O plano de elaborar essa Magnum opus da literatura portuguesa e
universal teve como finalidade a retirada do pais do estado de “niilismo
retrogrado, improdutivo e podre” (ALMEIDA, ONESIMO T. apud SEABRA,
1996, p. 334). Isto posto, ndo se tratava apenas de um fato literario, mas a
producdo de Mensagem “constituiu igualmente um fato patritico de
transcendente importancia” (SEABRA,1996, p. 32). Pessoa, ao invés de
possuir uma simples intencionalidade literaria, almejava uma remodelacdo do
subconsciente nacional, uma remodelacdo que n&o se associava ao
nacionalismo ideoldgico e politico do Estado Novo. Conforme afirma Teresa
Rita Lopes (1990), Mensagem € um gesto civico a recusar o “Portugal a
entristecer” de Salazar.

Diante dessas enormes expectativas e intencdes, compreende-se que
Fernando Pessoa, no momento de producdo da obra, compartilha com os
pressupostos de Almada Negreiros, evidenciados no inicio desse capitulo. O
Nosso poeta, por meio de sua poesia patridtica, tentara se comportar como um
agente da transformacdo necessaria, empregando nesse livio uma
autoimagem coletiva, um espirito de consciéncia criadora nacional,
evidenciando, a partir dos herbis emblematicos de Portugal, um pensamento
coletivo acerca da nacdo, com objetivo de salvar a patria lusitana do
nacionalismo improdutivo, da falta de sentido nacional, da desordem, do
declinio e da passividade. Trata-se de uma promissora e potente esperanca.

Brevemente, em linhas gerais, tentamos delinear, analisar e trazer para
a superficie do texto alguns pontos acerca da conjuntura politica vivenciada por
Portugal no inicio do século XX, bem como a possivel intencdo do poeta ao
arquitetar Mensagem. Nosso proximo passo sera adentrarmos na obra
propriamente dita.
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3. PERSCRUTANDO A MENSAGEM

3.1 UM OLHAR ATENTO SOBRE O TiTULO DA OBRA

Ao tatear a Unica obra, em lingua portuguesa, publicada em vida por
Fernando Pessoa, deparamo-nos com o titulo que, por si sO, nos deixa
intrigado e inquieto. Neste exato momento, o leitor deverd estar se
perguntando: como assim? E uma simples palavra, uma palavra corriqueira,
certo? Engana-se quem pensa dessa maneira, uma vez que essa simples
palavra nao é tdo simples assim. Trata-se de um termo altamente enigmatico e
obscuro, o qual suscita diversos significados e diversas possibilidades de
leitura. Esclareceremos.

Pessoa, a nosso ver, explorou ao maximo as possibilidades semanticas
oriundas desse vocabulo, acarretando uma imprecisdo quanto ao que este
termo possa representar ou significar efetivamente. Conforme as percepcoes
de Quadros (1986), em seu artigo O Titulo da Mensagem, a palavra que
remete ao titulo da obra pode ser associada a expressdo latina Mens agitat
molem, encontrada na Eneida, de Virgilio. Analisando a expresséo, percebe-se
gue juntando as seis primeiras letras com as duas ultimas forma-se a palavra
“Mensagem”. Contudo, ndo é apenas a associacdo de letras que nos deixa
fascinados, mas 0 que essa expressao latina significa. Segundo Quadros, a
traducdo de Mens agitat molem é: “A mente agita a massa”. A “massa” seria a
multiddo, o aglomerado de pessoas, isto é: 0 povo, para Sermos mais precisos
e menos abstratos. Dado o que foi explanado nos capitulos 1 e 2 deste
trabalho, compreende-se que, em um primeiro momento, este povo € 0 povo
portugués, mas, como afirma Quadros, o sentido pode expandir-se para toda a
raca humana. Portanto, ougcamos a voz do fildsofo portugués que nos reporta

as suas respectivas ponderacoes:

Agitar, fazer mover as massas ou 0 povo pela mente ou pelo intelecto
através do fazer da poesia ou da poiesis, eis o significado dinamista
de Mensagem. Trata-se do povo portugués, por certo, da sociedade
portuguesa na hora do nevoeiro, mas o sentido pode alargar-se até a
humanidade inteira. (QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p.
231).

A citagdo acima €, de acordo com as nossas perspectivas,

emblematica ndo sO porque ilustra os possiveis significados para o termo
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‘massa”, mas pelo fato de ela se correlacionar diretamente com o que
consideramos serem 0s objetivos de Fernando Pessoa, na elaboracdo de
Mensagem, os quais foram explicitados no capitulo 2 deste trabalho. Isto posto,
destacando-se a primeira parte da observacéao feita por Quadros: “Agitar, fazer
mover as massas ou 0 povo pela mente ou pelo intelecto através do fazer da
poesia ou da poiesis, eis o significado dinamista de Mensagem.”, intui-se que o
livro possui como caracteristica balangar, sacudir e estremecer 0s provaveis e
possiveis leitores para alcancar determinado objetivo. De acordo com 0 nosso
entendimento, o objetivo em questédo, o qual imaginamos que ja deva ter ficado
claro a esta altura do trabalho, é retirar a nacdo lusitana da depresséo, da
letargia, do nevoeiro e conduzi-la a um futuro glorioso cultural e espiritual, por
meio da exaltacdo de herdis simbdlicos e importantes da historia portuguesa,
acarretando, consequentemente, uma remodelacdo do subconsciente nacional,
uma autoimagem coletiva e um pensamento coletivo sobre a nacéo.

A medida que nos deparamos com os herois simbélicos, com as figuras
excepcionais, com os mitos de Portugal, vem a tona outro significado plausivel
para o titulo da obra e, para evidenciarmos com riqueza e precisdo de detalhes
esse possivel sentido, recuperaremos novamente as percepcfes de Quadros
(1986), uma vez que, para o filosofo portugués, Pessoa, em seu espdlio,
escreveu a palavra latina Mensa Gemmarum, a qual poderia ser traduzida por
‘mesa das gemas, a mesa que ostenta as gemas, as pedras preciosas da
nacéo portuguesa’. (QUADROS A. apud SEABRA, 1996, p. 232). Nas palavras
de Quadros, as pedras preciosas sdo as personagens ilustres que fazem parte
da histéria de Portugal e que foram imortalizadas por Pessoa nesta obra
poética. Personagens estas que se sobressairam em funcdo de seus feitos, em
funcdo de suas conquistas, em funcéo de suas lutas, as quais foram épicas em
algumas situacdes, tragicas em outras, mas que retrataram um amor € uma
entrega pela patria lusitana, fato que sera evidenciado nos proximos capitulos,
visto que o sentido de Mensa Gemmarum, proposto por Quadros, se coaduna,
na nossa perspectiva, com 0 escopo deste trabalho. Diante dessa
circunstancia, consideramos que a palavra que remete ao titulo da obra poderia
significar:

[...] o altar da patria, o altar portugués ao Divino, pelo qual foram
sacrificados ou se sacrificaram em honra e em desgraga, os melhores
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portugueses, 0s mais paradigmaticos, 0S mais preciosos, esses que
ora Vvos apresento como exemplos incitantes ad aeternum.
(QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p. 232).

As combinacdes destacadas neste capitulo, referentes a palavra
“Mensagem”, demonstram o quéao enigmatico € o titulo do livro, pois a palavra
em questdo apresenta uma riqueza semantica complexa. Em virtude disso, é
inadmissivel fazer afirmacdes categdricas, contundentes, acerca do que
significa este termo. O que temos sao hipoteses, sugestdes, possibilidades,
mas nenhuma afirmac&o, nenhum significado concreto ou preciso.

Com a finalidade de correlacionar da melhor maneira possivel o
arcabouco tedrico com o escopo deste trabalho, optamos por escolher apenas
duas das cinco combinacdes evidenciadas por Anténio Quadros (1986), em
seu artigo O Titulo da Mensagem. Entretanto, para o leitor curioso, sugerimos a
leitura na integra desse texto. Desta maneira, dependendo da perspectiva que
sera adotada pelo leitor/pesquisador, futuras reflexées acerca do titulo da obra
de Pessoa poderdao ser realizadas, evidenciando a riqueza desta Magnum
opus.

Evidenciados os possiveis significados acerca do titulo da obra prima
de Fernando Pessoa, precisa-se, neste exato momento, abordar, por meio de
breves pinceladas, o carater esotérico-ocultista e simbdlico que perpassa o
livro em si. Quanto a esta tematica, destaca-se que 0 nosso viés é apenas
situar o leitor. Portanto, as exposi¢cdes dessas caracteristicas limitam-se a um
panorama geral. Do mesmo modo, ndo é 0 nosso escopo, neste trabalho,
detalhar com preciséo a(s) simbologia(s) inerente(s) as partes da obra. No que
concerne a essa Ultima subdivisdo, sera feita uma andlise breve e obijetiva,

servindo-se de uma tendéncia introdutodria.

3.2 O carater esotérico-ocultista e simbolico de Mensagem

Conforme percebemos no primeiro item do capitulo 3, a palavra
“‘Mensagem” suscita diversas interpretacdes e compreensdes. Porém, essa
multiplicidade de significado ndo esta atrelada somente ao titulo da obra.
Atrela-se também ao seu conteudo. Portanto, para o futuro leitor desse classico

da literatura portuguesa, ressalta-se que o livro € composto por poemas de
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indole esotérica. Seguindo essa linha de raciocinio, convém explicar
brevemente a corrente filosofica denominada esoterismo.

A palavra “Esoterismo” remete ao termo grego esoterikos que, por sua
vez, pode ser compreendido como “espiar por dentro e guardar no interior”.
Logo, percebe-se que, de acordo com esse ramo da filosofia, determinados
principios e conhecimentos ndo sdo tangiveis, ndo sdo de facil deslinde.
Destaca-se que os verdadeiros conhecimentos sdo ocultos e ndo podem ou
ndo devem ser vulgarizados, mas comunicados, revelados, a um numero
restrito de iniciados, escolhidos. Por esse motivo, prioriza-se a rejeicdo da
linguagem comunicativa como expressao da verdade e pretende-se demonstrar
que a sabedoria se esconde nas camadas ndo semanticas da linguagem. Ser
esotérico é, portanto, captar o lado oculto do que se encontra ao seu redor,
desde a religido até a poesia, a arte, por exemplo. E ser submetido a um
processo de iniciacdo e aprofundamento que envolve, em alguma medida, o
sobrenatural para obter a revelagdo daquilo que esta encoberto. E buscar o
conhecimento que escapa do comezinho, que escapa dos “reles mortais”, que
esté interno e que néo se conhece.

A vista disso, cabe trazer mais uma vez para a superficie do texto as
percepcdes de Anténio Quadros (1986), porque, para nés, este intelectual
retrata com palavras precisas e contundentes o carater esotérico de

Mensagem, um livro altamente complexo e profundo.

O livro Mensagem pode ser captado em diversos planos de
entendimento, e € por isso que em si proprio constitui uma iniciagao.
Ha um segredo dentro de um segredo, dentro de um segredo... De
certo modo, sendo uma obra aparentemente clara, € no entanto um
livro hermético. (QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p. 229).

Em tal sentido, porém, mensagem nédo € s6 um transmitir esse algo a
outrem, seja o que for, seja a quem for, é um transmitir um recado de
boca a ouvido, recado que é recato e que € segredo e que s6 sera
desvendado, mas com fins operativos, como um repto ou uma carta
de prego, a quem estiver em condi¢cdes de entendé-lo por meias
palavras, pois mensagem, exigindo recato, ndo se confunde com a
divulgacdo generalizada de comunicacéo social. (QUADROS A. 1986
apud SEABRA, 1996, p. 229).

Conforme podemos compreender, o livro, de acordo com o intelectual,
transmite um recado oculto a alguém, mas esse alguém ndo sédo todos o0s
leitores. A obra transmite, por meio da cautela, da prudéncia, do resguardo “um

segredo dentro de um segredo”, para as pessoas iniciadas, para as poucas
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pessoas aptas ao acesso a esse determinado conhecimento, saber, que se
consolida por ser exclusivamente obscuro e velado. Todo o conhecimento, na
perspectiva esotérico-ocultista, € encoberto e secreto, bem como o carater da
linguagem que perpassa a obra do inicio ao fim. De acordo com a nossa
interpretacdo diante da obra, a linguagem de Mensagem € hermética, a qual &
permeada por simbolos da historia de Portugal. Os simbolos, a nosso ver,
devem ser sentidos para que na sequéncia ocorra a assimilagdo, a
compreensao por parte do leitor. Diante dessa perspectiva, pode-se dizer que a
aquisicdo de um determinado conhecimento ndo ocorre apenas de forma
intelectual, mas também de forma emocional. O sentimento, para a
interpretacdo dos simbolos e, consequentemente, para a compreensao da
obra, € imprescindivel.

Por falarmos em simbolos, é de extrema relevancia discorrermos,
mesmo gue seja brevemente, sobre a nota preliminar* de Fernando Pessoa no
que diz respeito a leitura de Mensagem. Nesta nota, 0 nosso poeta divaga
sobre as cinco qualidades essenciais para entender a(s) simbologia(s)
inerente(s) ao livro. Sdo elas: a simpatia, a intuicdo, a inteligéncia, a
compreensao e a forga divina. A seguir, explicaremos, de forma sucinta, o que
cada quesito significa.

Segundo o0 poeta, a simpatia € a mais simples das qualidades e
caracteriza-se pelo apreco, pela estima, pelo apego, aos simbolos que o
estudioso/leitor se propde a interpretar. Por esse motivo, para Pessoa, é
preciso marginalizar a desconfianga em relacdo a obra, marginalizar a ironia
diante do texto, e se entregar de peito aberto, sem receio e cautela, aos 44
poemas que constituem o livro.

No que concerne a intuicdo, é possivel concluir que se trata da
sensacao que vai além do simbolo propriamente dito. Trata-se de um instinto
proveniente do contato que o leitor tem com a simbologia da obra. Esse contato
ultrapassa 0 que esta escrito, servindo-se de relacbes e analogias que
transcendem Mensagem. Podemos citar, como exemplos, as figuras de Nuno
Alvares Pereira (1360-1431) e de Viriato (180 a.C- 139 a.C). Se o leitor for um

4 Publicada pela primeira vez in Obra poética: volume Unico/ Fernando Pessoa, Rio de Janeiro,
Nova Fronteira, 2007.
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pouco familiarizado com a histéria de Portugal, certamente, antes de ler os
poemas que 0 autor escreveu a esses icones lusitanos, estabelecera relacdes
acerca das caracteristicas de cada um, bem como do respectivo periodo
historico que circunda esses dois herdis. Em relacdo a inteligéncia, de acordo
com o entendimento do poeta, é a qualidade que se distingue por analisar,
decompor e reconstruir os simbolos da obra.

Findo esse ultimo item, convém comentar acerca da compreensao, a
qual é entendida por Fernando Pessoa como o conhecimento de outras areas,
de outras matérias. Refere-se a relacdo que possa existir entre os simbolos do
livro e os simbolos de outros conhecimentos, acarretando uma interpretacdo
mais plural e significativa acerca de Mensagem. Por fim, vale ressaltar que a
forca divina €, nas palavras de Pessoa, “[...] a graca, a mado do Superior
Incognito, o Conhecimento e Conversacdo do Santo Anjo da Guarda [...].”
(PESSOA F. apud GALHOZ, 2007, p. 69).

Observa-se, nessa nota introdutdria, que as fronteiras entre algumas
qualidades sao ténues, de dificil precisdo, fato que evidencia o caréter
intrigante e excitante do livro. Uma vez exposto o carater esotérico-ocultista,
bem como as qualidades essenciais para compreender-se a simbologia que
perpassa a obra, emerge do texto uma pergunta relevante: qual é a simbologia
que visivelmente aparece em Mensagem? Para respondermos a essa
pergunta, € de fundamental importancia adentrarmos nas partes que compdem

a obra.

3.3 A estrutura de Mensagem

Ao ler esse conjunto de 44 poemas, o leitor se depara, em um primeiro
momento, com o0 sumario. Este evidencia as trés partes altamente simbdlicas
que constituem a obra, as quais sao: “Brasdo”, “Mar Portugués” e “O
Encoberto”. Em conformidade com as notas de rodapé pertencentes ao livro
Mensagem da editora Abril (2010), verifica-se que a primeira parte, Brasao, €
dedicada ao glorioso passado de Portugal, aos herdis lusitanos e as figuras de
alto relevo para a construcdo da nacionalidade portuguesa. Ressalta-se que

este segmento da obra se caracteriza por apresentar uma estrutura
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diretamente ligada ao Brasdo de Armas de Portugal, fixado a partir do século
XV. Logo, as cinco partes do Bras&do, ou seja, 0s campos, o0s castelos, as
quinas, a coroa e o timbre incorporam as subdivisdes da primeira parte do livro.
Pessoa, com o0 seu fazer poético, resolveu homenagea-las. Sendo assim,
convém ressaltar que a primeira subdivisdo distingue-se por ser a dos campos,
mais precisamente, a do campo dos castelos e a do campo das quinas. A cada
um dos campos, € dedicado um poema: “O dos castelos” e “O das quinas”. A
segunda subdivisdo, os castelos, possui oito poemas dedicados a monarcas e
a herdis fundadores de Portugal. Embora sejam sete castelos concernentes ao
Brasdo, ao sétimo; sdo consagrados dois poemas. A terceira subdivisdo, as
quinas, se caracteriza por possuir cinco poemas, 0s quais também sédo
dedicados a figuras emblematicas da histéria de Portugal. Levando em
consideracdo os pressupostos de José Edil De Lima Alves (1986), a terceira
subdivisdo ndo so realga as figuras paradigméticas, como também recorda o

espirito de grandeza destas a procura de um ideal comum. Além disso:

[...] pelo que a propria imagem sugere, sera utilizada pelo poeta para
recordar os sacrificios exigidos a quem se prop&e qualquer tipo de
realizagbes, mas, principalmente, a quem mergulha no mundo das
construgcbes em sonhos. (ALVES DE LIMA, E.J 1986 apud SEABRA,
1996, p. 253).

A quarta subdivisao, a coroa, possui apenas um poema, cujo titulo faz
referéncia ao grande chefe militar e vencedor da batalha de Aljubarrota (1385),
no reinado de D. Jodo |. Refere-se, portanto, ao condestavel Nuno Alvares
Pereira (1360-1431). A quinta e ultima subdivisdo, o timbre, alude a um animal
mitoldgico denominado “Grifo”, uma criatura lendaria, com cabeca e asas de
aguia e corpo de ledo. Essa subdivisdo apresenta trés partes: a cabeca, uma
asa e outra asa, cada qual dedicada a uma figura importante da expansao
maritima portuguesa. De acordo com Quadros (1986), o grifo incorpora uma
dupla natureza, a celeste, a divina, oriunda das asas e da cabeca de aguia, e a
terrestre, oriunda do corpo de ledo, ocasionando uma simbiose na constituicao
da histéria mitica de Portugal. Para o filosofo portugués, a cabeca do grifo
retrata a sabedoria, o sonho inspirado do alto e nada mais justo, na viséo dele,
o fato de Fernando Pessoa ter dedicado essa parte ao infante D. Henrique,

uma vez que:
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O Infante ndo foi um conquistador, foi o iniciador, o sonhador, o
descobridor da idéia de descoberta, a cabeca da Ordem de Cristo e
da epopéia, o destinatario de uma mensagem providencial e o seu
missionario arquétipo. (QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p.
235).

As asas do grifo que, na percepcdo de Quadros, ilustram os Orgaos
fisicos, sdo os icones que transportaram o sonho do plano celeste, divino, ao
plano terrestre, isto é: deram palpabilidade a esse ideal, a esse projeto de
expansdao, tornando-o plausivel de ser levado a cabo. Diante disso, as duas
asas foram consagradas respectivamente a D. Jodo Il e a Afonso de
Albuquerque, figuras “paradigmaticas da forgca e da poténcia” (QUADROS A.
apud SEABRA, 1996, p. 235).

A segunda parte, denominada “Mar portugués”, € composta por doze
poemas, a maioria dedicada a heroéis que, de acordo com a nossa perspectiva,
foram alguns dos responsaveis pela expansdo portuguesa no periodo das
grandes navegacdes, obtendo, por consequéncia, éxito. Dentre essas figuras,
podemos citar os navegadores Vasco da Gama (1469-1524) e Bartolomeu Dias
(c.1450-1500). De acordo com o intelectual José Edil De Lima Alves (1986),

“Mar Portugués” ilustra:

[...] o glorioso periodo da Patria, a partir do momento em que
comecou a cumprir a sua realizagdo maritima, superando o obstaculo
até entdo inibidor da acdo mais arrojada do homem europeu: o
dominio do mundo, pela sujeicdo do mar. (ALVES DE LIMA, E.J.
1986 apud SEABRA, 1996, p. 251).

Entretanto, conforme as percep¢des de Quadros, o que € descrito, por
meio da poesia, nessa parte, ndo é apenas o louvor em relacdo a grandes
feitos, mas também “[...] a perdi¢cdo na noite e na tormenta, e enfim a prece a
Deus, para o ressurgimento ou para a reconquista da distancia.” (QUADROS A.
apud SEABRA, 1996, p. 236).

A terceira e ultima parte de Mensagem, “O Encoberto”, contém quinze
poemas, subdivididos em trés partes: os simbolos, os avisos e os tempos. Na
primeira parte, revelam-se o0s cinco grandes mitos portugueses que séo: o de
D. Sebastido, o do Quinto Império, o do Desejado, o das Ilhas Afortunadas e o
do Encoberto. Para situar o leitor acerca da estrutura simbdlica de Mensagem,
considera-se que os simbolos “O Desejado” e “O Encoberto” aludem ao D.

Sebastido. Explicaremos, em linhas gerais, a origem desses mitos.
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D. Sebastidao (1554-1578), décimo sexto Rei de Portugal, comecou a
reinar com apenas 14 anos de idade, quando teve proclamada a sua
maioridade. Em 1578, com o intuito de conter a expansao islamica e de obter
uma experiéncia maritima, partiu para a guerra no Marrocos, comandando mais
de 15 mil guerreiros. Entretanto, sua empresa néo foi bem sucedida, pois o
exeército portugués acabou sendo derrotado e 0 Rei desapareceu em combate,
com apenas 24 de anos de idade. A partir desse evento, surgiu 0 mito
sebastianista, isto €: a crenca de que o Rei ndo morreu e que ele voltara um
dia para reconduzir Portugal a um caminho de glérias, de conquistas e de
prosperidade. Por isso, ele acabou recebendo os cognomes “Encoberto” e
“‘Desejado”. O primeiro termo, na perspectiva sebastianista, retrata o
comandante que ndo morreu e que estd, portanto, escondido. Para Quadros
(1986), o Rei se esconde nas llhas Afortunadas, esperando 0 momento
oportuno para regressar a patria lusitana. O segundo termo também retrata
esse desejo insaciavel de regresso, ndo para servir a uma idolatria vazia e
vulgar, mas para retirar Portugal do estado de passividade e de declinio que o
circunda. De acordo com essa Otica, D. Sebastido € um guia, um emissario, um
mestre, que redimira seu povo e que se encontra a servico do bem comum dos
portugueses.

Em relacdo ao Quinto Império, sabe-se que tem origem em uma
passagem do antigo testamento, no livro de Daniel, em um sonho de
Nabucodonosor, Rei da Babilonia entre 604 a.C e 562 a.C. O Rei sonha com
uma grande estatua, formada por partes de ouro, prata, bronze e ferro. Eis que
uma pedra destréi a estatua e cobre toda a terra, transformando-se em uma
enorme montanha. Muitos intelectuais se depararam com essa tematica, mas,
nesse exato momento, convém ater-se aos pensamentos de Padre Anténio
Vieira e de Fernando Pessoa. Na interpretacdo de Antdnio Vieira, por exemplo,
0s quatro materiais destruidos representam impérios decadentes, os quais sao:
0S assirios, 0s persas, 0s gregos e 0s romanos. A pedra, na visdo de Vieira, é
o Quinto Império portugués, calcado na imortalidade. Por sua vez, Fernando
Pessoa, cré que os impérios decadentes sdo o grego, 0 romano, o cristianismo
e a Europa. Para o nosso poeta, o Quinto Império sera o primeiro império

verdadeiramente mundial, universal, porém, para que isso ocorra, Portugal
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precisa possuir um espirito de grandeza na alma, um sonho, preocupando-se,
consequentemente, em realizar um grande feito.

No que concerne a subdivisdo denominada “Os Avisos”, constatam-se
trés poemas consagrados aos profetas Goncgalo Bandarra, Anténio Vieira e ao
préprio Fernando Pessoa. Nesse segmento da obra, frisa-se o papel do nosso
poeta a0 manifestar os seus respectivos pontos de vista, as suas respectivas
emocoOes, acerca do abandono em que se encontrava Portugal, nacdo que
esperava uma redencdo por parte de D. Sebastido. No que diz respeito a
subdivisdo “Os tempos”, destacam-se 0s cinco poemas inerentes a essa parte
do livro, os quais retratam o nevoeiro politico-social, bem como o abismo, a
queda, a depresséo e a decadéncia que contagiavam a nacao lusitana. Com o
viés de contornar esse estado critico, percebe-se uma tentativa, por mais que
esta seja acanhada, de busca por uma identidade que se perdeu no passado,
percebe-se a busca pela alma de Portugal e, por conseguinte, pela alma dos
portugueses.

Realizado esse preambulo acerca da terceira e Ultima parte de
Mensagem, compreende-se que se trata de um segmento calcado no
profetismo e que culmina no messianismo, uma vez que a figura do Rei D.
Sebastido nada mais é do que um arquétipo de Cristo, encarregado de ser o
salvador, o redentor da nacédo portuguesa e de (re) conduzi-la a ser uma nacgao

gloriosa e brilhante.

Hist6ria e messianismo se unindo no processo redentorista, que é
toda a Mensagem. D. Sebastido, aqui identificado a Cristo, no seu
sacrificio de Paixdo e morte, inicia 0 advento dessa redencao total,
como santificacdo do mundo. (DA COSTA, PEREIRA D. 1971 apud
SEABRA, 1996, p. 277).

Tentamos, neste capitulo, examinar e realcar, desde a palavra que
remete ao titulo, até as partes que compdem a obra, alguns dos mais variados
sentidos, significados, interpretacbes e compreensdes que englobam
Mensagem, sem marginalizar, em hip6tese alguma, o carater esotérico-
ocultista e simbdlico do livro. Finda esta etapa, dedicar-nos-emos a averiguar a
representacdo do cavaleiro medieval, evidenciando, por meio de analises de
poemas representativos, o posicionamento ativo deste diante do mundo. O
Nosso intuito, nas seguintes paginas, € destacar esse posicionamento, bem

como as caracteristicas do cavaleiro medieval, depreendendo como isso se
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coaduna com o espirito de consciéncia criadora nacional que reverbera em

Mensagem.
4. O POSICIONAMENTO ATIVO DO CAVALEIRO MEDIEVAL

4.1 O IDEAL DE CAVALEIRO, UMA IMAGEM CONSOLIDADA NO PLANO
LITERARIO

Noés sabemos, prezado leitor, de sua impaciéncia para chegar ao cerne
vital deste trabalho, mas resolvemos estender a sua ansiedade, uma vez que
para discorrermos acerca do posicionamento ativo do cavaleiro e de seus
respectivos desdobramentos, precisa-se, primeiramente, apresentar-lhe qual é
a imagem consolidada desse elemento, para futuramente rebaté-la, por meio
de um viés critico e subversivo. Isto posto, espere mais um bocadinho, leitor, e
se delicie nas seguintes paginas.

A figura do cavaleiro medieval, desde a nossa infancia, nos circunda,
enguanto leitores ou ouvintes. Quem é que nao se lembra, por mais que seja
vagamente, de algum trecho ou de alguma passagem das emblematicas
aventuras do Rei Arthur e dos Cavaleiros da Tavola Redonda? Estas
certamente fazem parte do nosso imaginario coletivo de narrativa(s)
cativante(s) e, consequentemente, de representacdo acerca do ideal de
cavaleiro. No tocante a essa Ultima constatacdo evidenciada, destacaremos
rapidamente, a partir de agora, as tematicas pertencentes a essa lenda
divertida e fascinante.

O ciclo arturiano, concernente a Matéria da Bretanha, é composto por
um conjunto de textos, sejam novelas em prosa, Ssejam romances em Versos,
referentes ao Rei Arthur e aos seus cavaleiros, textos que discorrem sobre a
busca insaciavel dessas personagens pela aquisicdo do Santo Graal, objeto
que, na tradicdo mitolégica celta-inglesa, era um caldeirdo magico, o qual
garantiria a prosperidade e a paz para o Reino de Arthur, que atravessava
momentos dificeis oriundos da invasdo saxbnica, supostamente ocorrida no
século V, na regido que atualmente compreende a Gra-Bretanha.

Para o leitor que nao é familiarizado com as narrativas em questédo, as

quais julgamos serem importantissimas para o entendimento profundo desta e
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das proximas subdivisdes, ressalta-se que o ciclo novelistico bretdo sofreu
adaptacdes de indole religiosa ao longo do tempo, isto €. o que era
originalmente uma lenda popular, calcada em elementos pagaos, passou a
incorporar elementos cristdos, sofrendo, por consequéncia, uma reelaboracdo
no plano mitologico e literario. Diante disso, o Santo Graal, que, até entdo, era
um elemento pagao, passou a ser considerado, por volta dos séculos Xll e XiIIl,
uma reliquia cristd. De acordo com o poeta francés Robert de Boron, primeiro
escritor a dar um sentido cristédo a lenda, o Santo Graal € um calice, utilizado
por Jesus Cristo na ultima ceia, e que continha o sangue do filho de Deus apés
a crucificacdo. Este sangue, na percep¢do de Boron, foi recolhido por José de
Arimatéia, um judeu convertido ao cristianismo, e transportado por ele a Gra-
Bretanha, a espera de Galaaz, o cavaleiro escolhido, o grande eleito, para
conhecer os mistérios do calice.

Engana-se, caro leitor, quem pensa, ingenuamente, que 0 processo de
cristianizacao sofrido pela lenda, delimita-se apenas a um objeto em especifico.
Pelo contrario, uma vez que engloba também, de uma maneira massiva e
significativa, as histérias de amor inerentes a figura do cavaleiro. Com o
objetivo de materializar esse pressuposto, convém trazer para a superficie do
texto o livro A Demanda do Santo Graal, uma das muitas obras que integram o
ciclo arturiano, um livro que situa a tensdo entre sexualidade e castidade, uma

tensdo que marginaliza os prazeres da carne.

Persival olhou a donzela, que lhe pareceu tdo formosa, que nunca viu
donzela cuja beleza chegasse a beleza que nela viu. Entdo comecgou-
Ihe a mudar o coragdo muitissimo, que todo o seu costume passou,
porque o seu costume era tal que nunca olhava donzela por causa de
amor, mas agora estava assim tocado de amor, que ndo desejava
nada do mundo; assim que viu esta donzela, parecia-lhe que fora em
bom dia nascendo, se pudesse ter seu amor. (MEGALE, 2003, p. 85).

Ai, donzela! Quem vos mandou aqui certamente mau conselho vos
deu; e eu cuidava que de outra natureza éreis vés. E rogo-vos, por
cortesia e por vossa honra, que vos vades daqui, porque, com
certeza, o vosso louco pensar ndo entenderei eu, se Deus quiser,
porque mais devo recear perigo de minha alma do que fazer vossa
vontade. (MEGALE, 2003, p. 38).

No que diz respeito a tensdo exposta acima, e, principalmente, apos a
leitura do livro na integra, percebe-se que a cristianizacdo da lenda estava a
servico de uma doutrina moral e religiosa, na qual as relacbes sexuais dos

cavaleiros eram consideradas pecaminosas. Seguindo essa linha de raciocinio,
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0 comportamento dos cavaleiros, bem como os seus respectivos modos de
agir, eram regulados por um modelo de virtude calcado na pureza fisica e na
pureza espiritual. Isto posto, depreende-se que a virgindade era reconhecida
como o estado mais perfeito do sujeito e que este, consequentemente,
precisava conter, reprimir, 0s impulsos carnais, ou seja, ser casto. A vista
disso, a figura do cavaleiro, no decorrer do livro, e, ao longo da lenda popular
em si, percorria o caminho da contenc¢do, da retencéo, dos impetos amorosos e
era perpassado, de acordo com o primeiro excerto, por um grave ou mortal
desejo sexual ndo consolidado, reprimido.

Em conformidade com a 6tica da lenda, a pureza corporal e a pureza
espiritual eram diretamente proporcionais. Sendo assim, quanto mais ascético
o cavaleiro era, mais proximo ele se encontrava do Deus cristdo, fato que é
ilustrado pelo final da segunda citacdo “[...] o vosso louco pensar nao
entenderei eu, se Deus quiser, porque mais devo recear perigo de minha alma
do que fazer vossa vontade.” (MEGALE, 2003, p. 38). Destarte, acreditava-se
gue, com 0 corpo puro, seria mais facil atingir o sagrado, assim como alcancar
as esferas espirituais superiores, receber favores e nao julgamentos de Deus.
Tendo em vista o0 modelo de virtude, torna-se mais simples compreender que
para adquirir a nova reliquia crista, o Santo Graal, era necessario um cavaleiro
puro de corpo e de alma, um cavaleiro casto, que possuia a graca divina e que
era sequaz da palavra da divina providéncia, isto €: se encontrava a servico, a
mando, da palavra de Deus. Com a finalidade de obter a paz e a prosperidade
ao Reino de Arthur, ndo bastavam apenas a valentia, a for¢a, a bravura, a
honra, caracteristicas que fazem parte do nosso imaginario de cavaleiro e que
representavam qualidades inerentes a estes. Precisava-se também de uma
pureza advinda do ato de restringir os prazeres sexuais, fato somente
alcancado por Galaaz, o cavaleiro céndido e imaculado por exceléncia, o
escolhido para desvendar os mistérios do Graal. De acordo com a intelectual
Adriana Zierer, Galaaz € “[...] virgem, puro e defensor da fé cristd, destinado
aos mais altos feitos na Demanda [...].” (ZIERER, 2013, p. 02).

E Galaaz, [...] por outro lado, Ihe disse que, se fosse a mais formosa
gue Nosso Senhor tivesse feito, ele ndo olharia mais para ela; e
disse-lhe que mais lhe valeria ficar em virgindade, porque se lhe os
outros fizessem tanto como ele, bem poderia ser que morresse
virgem. E a donzela que estava toda paralisada, quando viu que de
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Galaaz nao poderia ter seu prazer, disse: [...]. (MEGALE, 2003, p.
39).

Entdo chegou-se a Galaaz mais que antes e pds a mao nele muito
devagar para desperta-lo; mas, quando sentiu a estamenha que o
cavaleiro vestia, porque sem estamenha nunca ele estava nem de
noite nem de dia, ela ficou tdo espantada [...]. (MEGALE, 2003, p.37).

Diante dos excertos destacados, observa-se que a personagem Galaaz
possuia uma virgindade “guardada a sete chaves”, o que caracterizava uma
mutilacdo de sua personalidade sexual em prol da inexisténcia de pecado, de
desregramento, o qual poderia contaminar as demais personagens da historia.
A privagao sofrida por Galaaz retratava uma ordem social a ser seguida pelos
cavaleiros, a qual se distinguia por realcar a separacao entre a vida bélica e a
vida sexual. Uma vez considerada um quesito imprescindivel para se
compreender melhor ndo sé a lenda em si, mas como também a sociedade
medieval, cabe informar ao leitor que a ordem social em questdo sera
explanada com mais riqueza de detalhes na proxima subdivisdo deste capitulo,
servindo-se de uma perspectiva histérica ao invés de uma perspectiva
mitologico-literaria.

Finalizada a primeira subdivisdo inerente ao capitulo 4, compreende-se
a cristianizacdo sofrida pela lenda. Além disso, depreende-se que 0 Nnosso
imaginario coletivo sobre a figura do cavaleiro medieval, o qual é construido
através da literatura, é fundamentado ndo apenas no retrato da bravura, da
coragem, da valentia, concernente a esse individuo, mas na tenséo/conflito
entre a sua potencialidade sexual e a sua castidade. Defronte a esse impasse,
nota-se que a balanca pende para a pureza fisica, para a contencdo da
lascivia, uma vez que a entrega aos prazeres sexuais € considerada um
pecado, pecado este que nao condiz com a pureza espiritual marcante do
cavaleiro. No tocante a essa tematica, percebe-se que para a conquista da
graca divina, € preciso uma visdo ascética da realidade, um afastamento do
mundo por parte do cavaleiro. Para o leitor que ndo possui familiaridade com o
termo “Ascetismo”, mantenha a calma e ndo se preocupe, pois o significado
deste vocabulo e o seu respectivo lugar na sociedade medieval seréo
explanados detalhadamente na préxima subdivisdo. Entretanto, com a
finalidade de se obter éxito no objetivo proposto, sera adotada uma perspectiva

respaldada no viés historico e ndo no viés literario. O mesmo procedimento
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sera utilizado para compreender profundamente a imagem do cavaleiro quanto

ao seu contexto historico.

4.2 O ideal de cavaleiro, uma imagem consolidada no plano histérico

Segundo o que foi visto no primeiro item do capitulo 4, a tenséo
evidenciada na figura do cavaleiro medieval € cara ao contexto literario, mas,
analisando as ponderacdes do historiador Georges Duby, especialista na Idade
Média, demonstraremos que a tensdo transcende o plano literario e constata-
se no plano historico. Para levar a cabo tal propdsito, convém realizarmos,
primeiramente, um breve preambulo acerca das origens da cavalaria.

Georges Duby (1989), em seu texto A sociedade Cavaleiresca, retrata
como um determinado grupo social, constituido por cavaleiros, conseguiu
consolidar-se, entre os séculos Xl e Xlll, entre as demais categorias sociais da
sociedade francesa. De acordo com a otica do intelectual francés, a cavalaria,
naquela época, ja era uma classe social muito bem delimitada e definida, a

qual era transmitida de geracdo para geragao e era considerada como superior.

[...] a cavalaria forma no conjunto do Ocidente um corpo muito bem
delimitado e que realmente se estabelece no centro do edificio social.
Ele se apropriou da superioridade e da exceléncia antes ligadas a
nogdo de nobreza. Nele se encarnam o0s valores mestres de uma
cultura. (DUBY, 1989, p. 23).

Essa superioridade era advinda do vocabulo Miles, palavra utilizada
para demonstrar que o individuo pertencia a cavalaria, fato que acarretava uma
distincdo social. Mas, afinal, o que significava o termo Miles? Para Duby, a
palavra carregava uma conotacdo militar e era empregada para denominar
agueles combatentes que Iutavam com armas, mais especificamente o0s
cavaleiros. Estes individuos tinham a incumbéncia de garantir, a principio, a
paz para o bem publico. Contudo, assim como ocorreu no plano literario, Duby
nos mostra que o vocabulo em questao sofreu uma acéo proveniente da liturgia
cristd, a qual modificou o papel desempenhado por esse grupo social, visto que
ocorreu uma simbiose entre os feitos da cavalaria e as crencas que a Igreja
Catolica propagava na Idade Média. Sendo assim, ndo bastava o cavaleiro ser
dotado de inUmeras virtudes, dentre as quais podemos citar a garra, a energia

e 0 comprometimento para com o bem publico, mas possuir um espirito divino
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e, consequentemente, uma acao visando a construcado do Reino de Deus, uma
construgdo que culminava nas “cruzadas”, movimentos militares, ocorridos
entre os séculos Xl e XIllI, de inspiracao cristd. Os combatentes que auxiliavam
nas chamadas “guerras santas” alcangavam, de acordo com o0s preceitos da
Igreja Catolica, a salvacdo e uma perfeicao espiritual.

[...] a acdo pela paz de Deus exalta desta vez a funcdo militar,
associa-se a construcao do reino de Deus. [...] a cavalaria apareceu
cada vez mais claramente na Franca, entre 1030 e 1095, como um
dos caminhos da Militia Dei, paralela ao sacerdécio e a profissao
monastica; ela se cobriu de tantos valores espirituais que logo os
membros da mais alta nobreza ja ndo repugnavam adornar-se
também com o titulo de cavaleiresco. (DUBY, 1989, p. 35).

Todavia, para lograr tal perfeicdo, os sacrificios dos cavaleiros ndo se
restringiam apenas ao campo de batalha; era preciso sacrificar-se em suas
vidas sexuais. Como acontecia no plano literario, haja vista A Demanda do
Santo Graal, bem como as nossas ponderacdes acerca do ciclo arturiano, o
sexo, a relacdo carnal, era condenada. Diante dessa perspectiva, cabe
dialogarmos mais uma vez com as reflexdes de Georges Duby (1988),
principalmente com o seu livro O cavaleiro, a mulher e o padre: o casamento
na Franca feudal. Por meio de uma escrita objetiva e precisa, Duby nos mostra
que, no ambito do cavaleiro medieval, era imposta, por parte da Igreja Catélica,
uma resisténcia no que diz respeito ao amor, sinbnimo de copulacdo, naquela
época.

De facto, convém que ndo nos iludamos: o que os escritos deste
tempo denominam “amor”, em latim ou nos dialetos, é muito
simplesmente o desejo, o desejo de um homem, e as suas proezas
sexuais. (DUBY, 1988, p. 156).

Dentre alguns representantes da famigerada contencdo carnal,
sobressai-se a figura de Jonas, bispo de Orleans, no periodo de 780 a 800 d.C.
De acordo com o pontifice, o cavaleiro precisava lutar contra a avidez sexual,
um vicio perigoso para a ordem publica, uma vez que suscitava o
desregramento, o descontrole social. Embora o seu posicionamento fosse
enfatico, percebe-se, mediante uma leitura atenta, que a real intencdo de Jonas
nao era impor um interdito, uma abstencéo sexual e sim uma moderac¢do, uma
Giusta Misura, proveniente de uma instituicao social denominada “casamento”.
Na otica do sacerdote, o casamento retratava a Honesta Copulatio, isto é: a

possibilidade de ter relagbes sexuais apenas para a procriagédo e,
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exclusivamente, em ambito conjugal. E evidente que, mesmo assim, ocorria um
refreamento, ainda mais se pensarmos na virilidade da cavalaria, porém esta
limitacdo era explicada com base na vontade divina, na manuteng¢ao da ordem
publica, na paz publica, que o casamento acarretava. Tratava-se, em suma, de

uma moral de estado a ser seguida na Idade Média.

[...] o bom principe deve superar-se, aproximar-se da honesta
copulatio, adestrar-se, com este manual na mé&o, para viver o
casamento de maneira cada vez mais conforme a vontade divina, e
logicamente cada vez mais Gtil @ manutencdo da ordem publica.
(DUBY, 1988, p. 27).

[...] a necessidade de reprimir todos os impulsos da carne e do
sangue era ao mesmo tempo proclamada. Os prelados que
exortavam a depor as armas, a jejuar, instigavam do mesmo lance a
conter a impetuosidade do sexo. [...] a desordem do mundo procede
dessa agitacdo luxuriosa que vemos afectar tanto o alto clero quanto
a nobreza. Para aplacar a ira do Céu, para se restabelecer a alianca
entre Deus e os homens, é urgente que estes se purifiguem.
Renuncia. [...] Ainda assim, é indispensavel que a conjugalidade seja
vivida como um exercicio ascético. (DUBY, 1988, p. 40).

Baseado no que foi visto nas duas subdivisbes do capitulo 4,
depreende-se que a cristianizacdo da lenda do Santo Graal transformou a
Demanda em uma saga, em uma ilustracdo da ldade Média teocéntrica,
principalmente no tocante a sua influéncia divina e a sua tensdo. Para o leitor
que gostou da tematica abordada, convidamo-lo a ler outro tipo de texto.
Referimo-nos as cantigas de amor inerentes ao periodo literario denominado
“Trovadorismo”. Nesse conjunto de textos, nota-se, mediante uma linguagem
comovente e desconcertante, o amor cortés, amor que ilustra com mais
pormenores a tensdo vivenciada pela sociedade medieval, pois, através da
idealizacdo da mulher, da vassalagem amorosa e da coita (sofrimento causado
pelo amor ndo correspondido), o leitor podera ter acesso a uma gama de
exemplos que corroboram a restricdo da sexualidade evidenciada até este
momento.

E, j& que estamos discorrendo sobre a restricdo da sexualidade,
convém trazer a tona um termo, o qual ja foi mencionado, e que se coaduna
diretamente com a representacdo do cavaleiro, a qual esta sendo delineada
nestas duas etapas pertencentes ao capitulo 4. Trata-se do conceito
denominado “Ascetismo”. Permita-nos dizer-lhe, prezado leitor, que o

“Ascetismo” é uma doutrina filosofica de vida na qual se distingue pelo veto aos
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prazeres mundanos. Os seguidores dessa ideologia, 0s ascetas, acreditam que
a pratica de uma renuncia as sensagfes da vida material proporciona um
equilibrio moral e um alto grau de espiritualidade/religiosidade. Deste modo, é
na abstencdo que se encontra o caminho para atingir a perfeicdo individual,
tanto espiritualmente quanto moralmente. De acordo com o0s ascetas, para
lograr tal perfeicdo, precisa-se repelir os impulsos da carne, uma vez que o
corpo fisico €, na ética asceta, a origem dos grandes males, sendo desprezivel
a nivel espiritual, religioso. Isto posto, o autocontrole diante das tentacdes
humanas viabilizaria uma aproximacéo perante a divindade. Destaca-se que
essa divindade n&o se relaciona restritamente ao cristianismo, pois 0s
movimentos ascetas também encontram seguidores em outras religides como,
por exemplo, no budismo e no hinduismo. Entretanto, por uma questdo de
coeréncia com aquilo que vem sendo exposto ao longo deste capitulo, convém

atrelarmos o Ascetismo ao cristianismo.

Enfim e, sobretudo, o pensamento cristdo foi arrastado pela forte
corrente que, nas cidades do Oriente, levava os intelectuais a
representarem-se o Universo como o campo de conflito entre o
espirito e a matéria, a figurarem-se todo o carnal colocado sob o
império do mal. Tornou-se assim mais viva a repugnancia
relativamente a copulacdo, aos humores corporais, relativamente a
procriagéo [...]. (DUBY, 1988, p. 23).

A julgar pelo conteudo amplamente discutido até aqui, verifica-se que,
tanto no ambito literario quanto no ambito histoérico, predomina a representacao
ascética da figura do cavaleiro medieval. Entendemos, por meio de nossa
pesquisa, que essa representacdo retratava a tensao vivida pela sociedade
medieval teocéntrica, um conflito que servia para evitar a vitéria da luxdria, o
desregramento, de magnitude incalculavel. Contudo, a restricAo imposta
culminava, segundo a nossa 6tica, com a separacdo entre a vida bélica e a
vida sexual do guerreiro, fato que suscitava a mutilacdo sexual deste e,
consequentemente, um cerceamento de uma face de sua personalidade.

Diante dessa constatagcdo, afloram, em nossas reflexdes, algumas
perguntas, as quais julgamos serem essenciais para o prosseguimento deste
trabalho. S&o elas: como Fernando Pessoa, em seu livro Mensagem, revisita
esse contexto de representacdo do cavaleiro medieval? Quais sdo os tracos
gue evidenciam uma provavel releitura feita pelo escritor diante desse

contexto? Serad que 0 nosso poeta, no que diz respeito ao cavaleiro, pode
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apresentar outro viés de compreensdo? Doravante, estes assuntos, bem como

0S seus respectivos desdobramentos, serdo abordados.

4.3 Nas entrelinhas da Mensagem

Antonio Candido (1985), em seu livro Na Sala de Aula, nos revela que
ler infatigavelmente um texto, o qual se pretende analisar, € um preceito basico
de quem se propde a sugerir perspectivas de leitura. Estas, de acordo com o
nosso entendimento, pendem para dois caminhos paralelos. O primeiro
demonstra o que é consolidado, cristalizado, pela critica vigente. O segundo
revela, por meio de um viés subversivo, um didlogo com a critica vigente,
acarretando uma enriguecedora ampliacéo de leitura e, por consequéncia, de
significados perante o texto lido, analisado. Tendo em vista que a producao de
conhecimento materializa-se ndo somente na reproducdo do que ¢é
simplesmente enraizado, cimentado, pelos pensadores renomados, mas nas
explanagdes de interpretagbes e compreensdes diferentes sobre determinados
assuntos, convém percorrermos, no tocante a representacdo do cavaleiro
medieval no livro Mensagem, o segundo caminho, garantindo ao leitor deste
trabalho, um aprofundamento desta representacao.

Uma vez exposta a ponderagcdo acima, bem como a sua respectiva
consequUéncia, salienta-se que, para obter éxito nos objetivos propostos na
introducdo desta pesquisa, nos debrucaremos sobre cinco icones intrinsecos a
histdria portuguesa, os quais sao: Conde D. Henrigue, D. Afonso Henriques, D.
Fernando, Nuno Alvares Pereira e D. Sebastido. Neste exato momento, o leitor
deve estar se perguntando: por que apenas estes? A pergunta em questdo é
passivel de ser respondida. Ora, a nosSso ver, estes cinco guerreiros sao 0s
mais paradigmaticos, emblematicos, para se compreender profundamente o
que € se entregar, se doar, pela patria, por meio de um posicionamento ativo,
de uma atitude, diante da realidade. Esta seleta lista de cavaleiros incorpora,
de acordo com a nossa Otica, a valentia, a coragem, a bravura, bem como o
amor, o espirito de grandeza, a disposi¢cdo e 0 comprometimento perante a
nacdo, atributos que acarretam uma conduta, postura, a qual serviria de

exemplo para o0s portugueses, contemporaneos a Fernando Pessoa,
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enfrentarem, com mais impeto, as adversidades politicas e econdmicas
vivenciadas por Portugal no principio do século XX. Em suma, trata-se de cinco
herdis que evidenciam, por intermédio de suas virtudes, caracteristicas e
acOes, algo ausente no povo portugués do inicio do século XX, na perspectiva
de Pessoa. Referimo-nos a falta de um pensamento, de um ideal coletivo,
sobre Portugal.

Destacadas as razdes pelas quais optamos por estes cinco cavaleiros,
acreditamos que seja 0 momento oportuno de iniciarmos as nossas analises.
Isto posto, comecaremos a partir do poema “O Conde D. Henrique”, o qual se
localiza na primeira parte do livro, denominada “Brasao”, mais precisamente,
na subdivisdo “Os Castelos”, a qual é composta por 8 poemas que, conforme
evidenciamos no terceiro item do capitulo 3, dedicam-se a herdis e monarcas.

O poema em questao é o terceiro desta subdivisao.

4.3.1 O Conde D. Henrigue

Exercendo, em um primeiro momento, uma leitura simples, calcada em
elementos misticos e histéricos, depreende-se que o poema é apenas uma
singela homenagem aos feitos divino-belicosos de um nobre guerreiro catélico
francés, chamado D. Henriqgue de Borgonha (1066-1112), diante dos mouros
na peninsula Ibérica. Contudo, dado o carater oculto do livro e,
consequentemente, de seus respectivos poemas, ndo podemos nos ater a este
significado que emerge espontaneamente do texto, pois, a nosso ver, este
sentido ndo representa, em hipétese alguma, uma ampliacdo de leitura, visto
que o significado em questdo ndo alcanca o que estd nas entrelinhas do
poema, na camada oculta do que esta escrito. No que diz respeito a este
pressuposto, convém trazermos a tona novamente as percepcdes de Candido
(1985):

E nés sentimos que a beleza de um poema se localiza na camada
aparente [...] onde se enunciam os significados ostensivos, e que
basta para uma leitura satisfatoria, embora incompleta. Mas a for¢a
real estd na camada oculta, que revela o significado final [...].
(CANDIDO, 1985, p. 54).
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Para materializar o que se encontra nas entrelinhas, € preciso
considerar dois substantivos que aparecem no texto, os quais sdo: “herdi” e
‘espada”, substantivos essencialmente importantes quando pensamos no
nosso ideal de cavaleiro. Afinal, este guerreiro costuma ser heroi e ser dotado
de uma espada. Caro leitor, ndo se preocupe agora com os dois termos, pois
discorreremos sobre estes posteriormente. Por ora, o que é preciso destacar é
que o poema evidencia uma simbiose entre o plano material, humano, e o
plano espiritual, religioso, isto é€: o guerreiro D. Henrigue de Borgonha e a
divina providéncia apresentam uma inter-relacdo, um amalgama, para
determinado feito. “Deus é o agente./ O heréi a si assiste, vario/ E
inconsciente.” (PESSOA, 2010, p. 25).

O leitor atento, neste exato momento, deve estar se perguntando: “qual
feito?” A resposta a essa inquietacdo sera explanada a seguir. Portanto,
mantenha a calma, pois proporcionaremos duas interpretacdes plausiveis para
“o feito” supracitado.

No tocante a esta palavra, € conveniente, inicialmente, repararmos,
com extremo zelo e atencdo, enquanto leitores e estudiosos, para as
observagfes do critico literario Nuno Hipdlito. Hipdlito (2014), em seu livro As
Mensagens da Mensagem, restringe-se a expor que o poema é uma aluséo a
D. Henrique de Borgonha, o cavaleiro escolhido para ser o fundador do Reino
de Portugal. Para o intelectual portugués, a fundacdo do Reino marcaria o
inicio, o comeco, da nacdo lusitana e isto seria, de acordo com Hipdlito, o
grande “feito” deste guerreiro. Vale a pena ressaltar que o critico aponta que
este surgimento ocorreu porque D. Henrique de Borgonha foi o predestinado,
escolhido, por Deus, isto é: estava a servigco de uma influéncia divina e realizou
o feito que Deus queria/desejava. Portanto, conforme a o6tica de Hipdlito,
parece que Deus foi aquele que quis que a figura do D. Henrique de Borgonha
se tornasse o pai da nacao portuguesa. Este Ultimo apenas obedeceu, de uma
maneira inconsciente e involuntaria, a uma ordem proveniente de uma

instancia superior, de um poder divino.

“Todo comecgo é involuntario”- quer dizer isto que, pelo menos nas
grandes obras, que mudam as civilizagdes, o inicio nunca é por obra
da vontade humana, mas sim de uma outra vontade maior. “Deus é o
agente”. (HIPOLITO, 2014, p. 21).
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D. Henrique ndo poderia planear as ac¢des que se seguiram, e por
isso, Deus foi o agente desse plano, a que D. Henrique assistiu
“inconsciente” [...], ou seja, sem que soubesse a que iam levar as
suas accdes no futuro. O plano era a formacdo de Portugal.
(HIPOLITO, 2014, p. 21).

Ao ler a andlise de Hipdlito do inicio ao fim, nota-se que D. Henrique de
Borgonha € apenas um mero instrumento para a formacdo de Portugal.
Entretanto, como constata Antonio Candido (1985), o significado final de um
poema, bem como a sua respectiva forca real, ndo se encontram na facil e
imediata interpretacdo daquilo que se localiza na superficie do texto, mas nas
entrelinhas, naquilo que ndo esta visivelmente escancarado. Sendo assim, a
nossa analise diverge da apresentada por Hipodlito, uma vez que o pensador
portugués, a nosso ver, ndo vai além de uma leitura rasa e superficial. E
evidente que o poema refere-se a formagdo de Portugal através de um
amalgama entre o divino e 0 humano, mas, considerando o carater esotérico-
ocultista e simbdlico que perpassa o livro, ndo podemos afirmar, em hipotese
alguma, que se trata somente disso. “O feito” ndo se restringe somente a isso,
pois 0 poema € mais complexo do que a leitura inicial sugere. Isto posto, de
acordo com o nosso entendimento, 0 poema proporciona um aprofundamento
de leitura. “O feito”, na nossa percepcdo, pode também estar associado a
potencialidade sexuall/virilidade de D. Henrique de Borgonha. Para
materializarmos esta hipétese de leitura, é preciso compreender o substantivo
“espada”, que aparece na segunda estrofe; “A espada em tuas méos achada/
Teu olhar desce.” (PESSOA, 2010, p. 25), ndo apenas como se fosse uma
arma de guerra, mas como se fosse um instrumento falico, uma vez que,
segundo o psicanalista alemdo Georg Groddeck: “A espada é sem duvida o
simbolo mais antigo do atributo viril; todas as armas o sdo, mas em particular a
espada, como mostra claramente a sua oposicao a bainha, simbolo feminino.”
(GRODDECK G. 1969 apud CANDIDO, 1985, p. 53).

Embora saibamos que D. Henrique de Borgonha foi um guerreiro e que
este utilizou, a servico de Deus, a espada (arma de guerra) para derrotar os
inimigos infiéis e consolidar o surgimento de Portugal, devemos evidenciar
outra perspectiva de leitura, a qual enriquece o nosso debate com a critica
vigente. Sendo assim, considerar a espada como um membro, um 0Orgao de

virilidade, conforme o fez Groddeck, transmite ao leitor uma nova sensacao
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diante do poema, isto é: ndo se trata apenas de uma cena, a qual retrata um
contexto de guerra/batalha, envolvendo o cavaleiro D. Henrique de Borgonha e
0s mouros para a fundacdo do Reino de Portugal. Trata-se, de acordo com
esta outra via de interpretacdo, de um retrato de uma cena sexual, a qual
possui como um dos participantes o proprio cavaleiro. Esta interpretacdo €
dotada de plausibilidade a medida que passamos a analisar com cuidado o
seguinte trecho: “Que farei eu com esta espada?” (PESSOA, 2010, p. 25). Se
considerarmos este excerto destacado como o momento em que D. Henrique
de Borgonha se prepara para a copulacédo, perceberemos que o “Ergueste-a”
nada mais é do que uma referéncia ao endurecimento, a erecdo, do
instrumento falico em questdo, ocasionando um “feito”, revelado pela
expressao “fez-se”. Tendo em mente os pressupostos evidenciados, cabe
apontar ao leitor, neste instante da analise, que “o feito”, nesta oética de leitura,
esta diretamente relacionado ao concebimento, a origem, a formacao, de seu
filho D. Afonso Henriques (1109-1185), o qual €, segundo a historiografia, o
primeiro Rei de Portugal.

Deste modo, 0 que se expde, na presente hipétese de leitura, diverge
da abstencdo aos prazeres carnais e, consequentemente, da mutilacdo, do
cerceamento, da personalidade sexual do cavaleiro medieval; fatores
retratados nas primeiras duas subdivisbes pertencentes ao capitulo 4. Em
conformidade com o nosso prisma de analise, parece-nos que, neste poema,
nao existe uma tensdo entre a sexualidade e a castidade, uma vez que o
desejo sexual ndo € reprimido e sim consolidado. A vista disso, 0 poema nos
leva a crer que o comportamento do cavaleiro, bem como 0 seu respectivo
modo de agir, podem ser regulados por uma impureza corporal, desde que o
combatente esteja (e no nosso caso estd) a servico de Deus, conforme
apontou Hipdlito (2014).

Posto que D. Henrigue de Borgonha estd a mando do poder divino,
podemos compreender, conforme 0 nosso entendimento, que a relagcdo sexual
em evidéncia ndo é considerada pecaminosa e que esta suscita ao guerreiro
uma pureza espiritual. Sendo assim, ndo € preciso, neste poema em
especifico, conter os impulsos carnais para se obter uma perfeicado individual,

tanto espiritualmente quanto moralmente. Para lograr a graca divina, ndo é
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preciso praticar uma recusa aos prazeres do corpo, ndo € preciso ter uma visao
ascética da realidade e um afastamento de mundo, dado que D. Henrique de
Borgonha incorpora um poder divino, uma pureza espiritual, sem apresentar
um corpo puro, uma pureza fisica. O alto grau de espiritualidade, neste poema,
nao é diretamente proporcional a uma renuncia as sensacdes da vida material,
visto que ndo é na abstencdo carnal que se encontra o caminho para ficar
proximo a divindade. Logo, o cavaleiro materializa o estado de perfeicdo
espiritual sem precisar de um sacrificio em sua vida sexual.

D. Henrique de Borgonha, portanto, € um guerreiro que atua na
formacdo de Portugal, haja vista a ponderacdo de Hipdlito (2014), como
também é um cavaleiro que nao € privado de sua virilidade, que ndo precisa
separar a sua vida bélica da sua vida sexual, pois estas caminham juntas e
fazem parte da composicéo do individuo em questédo, um individuo que procria,
que é capaz e que pode realizar um ato sexual. Em relacdo a esta percepcao,
podemos considerar que o exercicio da sexualidade de D. Henrique implica a
associacao entre a copulacdo e a transformacéo da realidade que circunda a
personagem. Diante disso, parece-nos que o cavaleiro, para criar o Reino de
Portugal, precisa literalmente “semear” D. Afonso Henriques. S&o fatos
diretamente proporcionais, 0s quais retratam o empenho do guerreiro tanto no
leito quanto no campo de batalha, na materializacdo de seus dois “feitos”. Além
disso, ao ampliar o nosso horizonte de interpretacdo, podemos depreender que
a “forca reprodutiva”, a qual se encontra nas entrelinhas do poema, pode
simbolizar aos leitores, na transformacao almejada por Fernando Pessoa, um
empenho por parte dos individuos em todos os niveis, em todas as instancias,
sem marginalizar a vida sexual.

Caro leitor, ainda em relacdo ao fato de o cavaleiro incorporar uma
entidade divina, algo nos inquieta e, ao mesmo tempo, nos fascina. Este
sentimento sera explicitado a seguir e se correlaciona com a palavra “heréi”, a
qual, até este momento, carece de explicagéao.

Hipdlito, em seu texto, limita-se a considerar D. Henrique de Borgonha
como um mero instrumento terreno da vontade divina na origem de Portugal.
Embora concordemos com a existéncia de uma influéncia divina sobre o

guerreiro, a nossa analise o coloca em um lugar diferenciado. D. Henrique de
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Borgonha, na nossa interpretacao, é alcado a condi¢cao de herdi, visto que, por
intermédio de Deus, o cavaleiro foi decisivo para o inicio do Reino lusitano e
para a concepgdo do futuro primeiro Rei desse mesmo Reino. Diante disso,
destaca-se a atuacdo do poder divino ndo somente no campo de batalha, mas
também na vida sexual do guerreiro, acarretando dois marcos: o0 primeiro,
referente a paternidade. O segundo, referente a origem de Portugal. Destarte,
D. Henrique de Borgonha €, concomitantemente, o pai da nacdo e o pai de
Afonso D. Henriques. A figura paterna e a origem da nac¢ao sao colocadas em
cena neste poema através da simbiose entre o plano humano e o plano
religioso. O cavaleiro estd a servico de Deus, foi eleito por este, tanto para
copular quanto para guerrear em prol de uma nagao que iria surgir. Ressalta-
se, assim como o fez Hipdlito (2014), que o cavaleiro ndo sabia o que lhe
reservava o destino, ndo havia consciéncia de suas atitudes, acbes, mas que
estas acabaram culminando ndo sé com a criagdo do Reino de Portugal,
conforme defende o pensador portugués, mas também com a origem do
primeiro Rei da nacao lusitana. Nao é de forma voluntaria que este combatente
deu origem a D. Afonso Henriques, entretanto, mediante sua agao ativa no
mundo, acabou originando-o e foi elevado a condicdo de herdi depois desse
fato. “Todo comeco é involuntario” (PESSOA, 2010, p. 25).

Finda esta primeira analise que, como o leitor percebeu, problematiza a
critica vigente, no que diz respeito a representacdo ascética da figura do
cavaleiro medieval, nés nos dedicaremos, a partir de agora, a outro poema, 0
qual julgamos essencial para a materializacdo do posicionamento ativo do

cavaleiro na obra em questéao.

4.3.2 D. Afonso Henriques

Na analise anterior, evidenciamos um herdi representativo para a
formacdo de Portugal. Relembrando as observacdes de Quadros (1986)
destacadas no capitulo 3, podemos considerar o Conde D. Henrigue como uma
pedra preciosa para a nagao portuguesa, visto que o cavaleiro, no nosso
entendimento, se sobressaiu em suas facanhas e se arriscou, se doou, de

corpo e alma, em prol de suas duas conquistas; a guerreira e a paterna. Em



49

face desta constatacéo, as seguintes analises versardo sobre este espirito de
entrega, retratando, uma situagao vitoriosa, no que corresponde ao poema “D.
Afonso Henriques” e uma situagdo tragica, no que se refere ao poema “D.
Fernando, infante de Portugal’. Com a finalidade de sermos didaticos em
relacdo ao leitor que nos Ié, optamos por iniciarmos a nossa reflexdo, conforme
percebe-se no titulo desta subdivisdo, pelo poema que alude a figura de D.
Afonso Henriques. O poema que remete a figura de D. Fernando sera
analisado com cuidado na préxima subdivisao.

O poema, intitulado “D. Afonso Henriques”, encontra-se na primeira
parte da obra e corresponde ao quinto poema pertencente a subdivisdo “Os
Castelos”. Trata-se, em linhas gerais, de uma homenagem realizada por
Fernando Pessoa aos feitos deste guerreiro. Por intermédio da analise anterior,
sabe-se que o cavaleiro D. Afonso Henriques (1109-1185) era filho do Conde
D. Henrique e foi o primeiro Rei de Portugal, ou seja, era, de fato, uma figura
emblematica para a histdria portuguesa, uma figura digna de ser imortalizada
em Mensagem. No tocante a biografia da personagem, consideramos
pertinente acrescentar que, somente no ano de 1139, D. Afonso Henriques,
apos ter derrotado cinco Reis mouros, na Batalha de Ourique, autoproclamou-
se Rei da nagéo lusitana. Conforme assinala o intelectual Adrien Roig (1992),
em seu texto Mensagem: heraldica e poesia, 0 Rei, nesse combate, sofreu uma

influéncia divina.

No campo de Ourique, na véspera da batalha que deveria ter lugar no
dia 25 de julho de 1139, D. Afonso Henriques, enquanto hesitava
frente a grande quantidade de Mulgumanos, viu aparecer Jesus na
Cruz que lhe disse para combater em Nome Dele, que sairia
vencedor e que seria Rei de Portugal. Concedeu-lhe como armas do
Reino as cinco chagas da sua Crucificacdo. (ROIG A. 1992 apud
SEABRA, 1996, p. 283).

O amalgama entre o plano divino e o plano humano descrito na citacdo
acima ndo se delimita apenas ao encontro entre D. Afonso Henriques e uma
divindade cristd. De acordo com Roig, essa unido materializa-se também no
momento em que Jesus Cristo entrega as armas para que o futuro primeiro Rei
de Portugal derrote os “infiéis”. Essa cena, na perspectiva do critico,
transcende a mera boa vontade divina e correlaciona-se com um famoso rito de
iniciagdo da cavalaria. Para o leitor que ndo é familiarizado com o rito em

questdo, destaca-se que, antes do individuo tornar-se um cavaleiro, este
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precisa receber de uma figura litirgica a espada abengoada por Deus, em uma
etapa cara a cerimbnia de armamento da cavalaria, a qual se denominava
‘vigilia de armas”. Roig salienta que os termos “cavaleiro” e ‘“vigilia”,
pertencentes aos dois primeiros versos da primeira estrofe, “Pai, foste
cavaleiro/ Hoje a vigilia € nossa.” (PESSOA, 2010, p. 27), aludem a esta
conjuntura, ocasionando, nao somente no ambito histérico, como também no
ambito literario, um entrecruzamento entre a esfera espiritual/religiosa e a
esfera bélica/guerreira.

A vista disso, a cena retratada na citacdo supramencionada €, a nosso
ver, extremamente importante, uma vez que podemos compreendé-la como
sendo o elo entre a aparicéo de Jesus Cristo e o ritual de concesséo de armas
da cavalaria, pois 0 Messias, na 6tica de Roig, foi o padrinho deste cavaleiro e
forneceu o armamento necessario para que D. Afonso Henriques lutasse contra
0S mouros. Isto posto, o acontecimento evidenciado é, nas palavras do critico,
“[...] um dos mais honrosos actos de armacao de um cavaleiro [...].” (ROIG A.
apud SEABRA,1996, p. 285). Seguindo a linha de raciocinio exposta pelo
intelectual e analisando os derradeiros versos do poema, “A bencdo como
espada” e “A espada como bengao”, os quais ilustram “[...] o divino se
confundindo com o cavaleiresco, a dadiva de Deus com as armas [...]” (ROIG
A. apud SEABRA, 1996, p. 285), percebe-se que a cerimbnia de armamento do
primeiro Rei de Portugal é retratada no poema de Fernando Pessoa.

Dado o que foi explicitado, consideramos as ponderacdes de Adrien
Roig (1992) relevantes para o prosseguimento de nossa pesquisa, uma vez
que o pensador explicita o rito iniciatério, bem como o elo entre o
sublime/celestial e o terreno/material, caracteristicas inerentes ao cavaleiro
medieval. Porém, de acordo com o nosso entendimento, Roig, em sua analise,
deixou a margem quatro versos, que sdo: “Da-nos o exemplo inteiro/E a tua
inteira forca!” (PESSOA, 2010, p. 27) e “Da, contra a hora em que,
errada,/Novos infiéis vengcam” (PESSOA, 2010, p. 27), versos que serao
analisados a seguir, 0os quais poderiam/podem transmitir ao leitor “[...]
significados sucessivos e cada vez mais escondidos [...]"” (CANDIDO, 1985, p.
54), acarretando um aprofundamento de leitura. Sendo assim, com o intuito de

destacarmos os sentidos recénditos que se encontram em uma camada mais
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profunda, analisaremos, de agora em diante, esses quatro versos do poema.
Porém, primeiramente, convém trazer para a superficie do texto outro traco
biogréfico de D. Afonso Henriques.

Em conformidade com as notas de rodapé pertencentes ao livro
Mensagem da editora Abril (2010), D. Afonso Henriques, além de ter sido o
primeiro Rei de Portugal, foi o responsavel pela pacificacdo desse Reino e pelo
alargamento de seu respectivo territério, mediante as conquistas de Leiria,
Santarém, Lisboa, Almada, Palmela, Alcacer e de quase todo o Alentejo,
recebendo, em raz&do disso, o cognome de O Conquistador. Este dado, na
nossa concepc¢ao, materializa as faganhas realizadas pelo cavaleiro, as quais
culminaram com a constituicdo da grande maioria do territério portugués antes
mesmo do ano de 1200. Portugal, no reinado de D. Afonso Henriques, foi a “[...]
primeira nacdo européia a definir a sua identidade nacional [...].” (HIPOLITO,
2014, p. 25). Dada a circunstancia de batalhas e conflitos para a consolidagéo
do territério nacional luso, devemos considerar que a figura de D. Afonso
Henriques incorpora o arquétipo do eximio cavaleiro, o qual se resume a ser
“[...] um homem de armas, mas, também um homem de nobreza e gestos
certos e decididos, que defende as coisas superiores a ele mesmo [...]”
(HIPOLITO, 2014, p. 25).

Tendo em vista esta constatacdo, bem como o contexto histdrico em
qgue havia esta modalidade de guerreiro, consideramos que os versos “Da-nos
o exemplo inteiro/E a tua inteira forgca!” (PESSOA, 2010, p. 27), evidenciam
alguns predicados do cavaleiro em questdo, 0s quais resultam no que foi
exposto por Hipdlito (2014) e nas maneiras de agir, no comportamento de D.
Afonso Henriques, fato que serd destacado na sequéncia. Por ora, convém
discorrermos um pouco mais sobre estes atributos.

De acordo com o nosso entendimento, os dois versos supracitados
conduzem o nosso olhar para a bravura, a coragem, a garra de D. Afonso
Henriques, diante de seus desafios em sua vida bélica. O estimado leitor ha de
concordar conosco que o éxito obtido por D. Afonso Henriques, em sua vida
aguerrida, permite colocar em primeiro plano estas caracteristicas. A nosso ver,
0s versos destacam a face pelejadora do cavaleiro, face que condiz com a

figura do guerreiro que luta pelos seus objetivos, os quais se coadunam com a
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construcdo de uma patria e, consequentemente, com a expansao do Reino de
Portugal. Esta luta por um objetivo, por um ideal, demonstra o carater nobre e
destemido do cavaleiro e, em hipotese alguma, materializa um afastamento de
mundo, pois, 0 que percebemos aqui, € um posicionamento ativo, uma acao
diante da realidade, uma vez que, aparentemente, 0 guerreiro apresenta uma
misséo, a qual se define por consolidar Portugal.

Dada a unido entre o humano e o divino, podemos considerar que o
guerreiro combateu por Portugal em nome da entidade divina, pois esta
desejava que a nacdao lusitana fosse expandida/alargada. Da mesma forma que
acontece na andlise anterior, o guerreiro aqui € o predestinado e esta a servigo
de Deus, a mando deste, com a finalidade de construir e consolidar uma pétria,
nacao. Isto posto, os versos “Da-nos o exemplo inteiro/E a tua inteira forga!”
(PESSOA, 2010, p. 27) ilustram ndo somente o desejo de conquista, a valentia,
a energia, o comprometimento, de D. Afonso Henriques perante esta ardua e
arriscada incumbéncia, mas refletem no seu respectivo modo de agir. Na nossa
concepcao, o cavaleiro incorpora um exemplo de conduta, um cédigo de ética,
fundamentado em se doar, em se entregar, em se arriscar, por ideais nobres e,
por conseguinte, pela consolidacdo da patria. No que diz respeito a expansao
do territério portugués, destaca-se a perseveranca do heréi diante dos
obstaculos que foram surgindo, culminando com um espirito aguerrido ao
defender o seu ideal de Portugal imponente, com fronteiras bem estabelecidas.
Neste exato momento da analise, a convergéncia de caracteristicas positivas
do cavaleiro nos leva a crer que o exemplo de conduta de D. Afonso
Henrigues, o qual é originado a partir dos versos supracitados, ndo é calcado
em uma recusa perante o mundo, mas em uma atuacdo ativa diante deste,
acarretando na materializacdo de um ideal imaginado/sonhado. Portanto, trata-
se de considerar a figura de D. Afonso Henriques ndo apenas como um eximio
cavaleiro, mas como 0 representante maximo dos valores de uma nacéo,
valores estes que desencadeiam na determinagao, no poder de acdo e na luta
por um objetivo.

Finda a elucidacédo das caracteristicas do her6i, bem como de seu
exemplo de conduta, convém destacarmos, ainda em relagéo aos versos “Da-

nos o exemplo inteiro/E a tua inteira forca!” (PESSOA, 2010, p. 27), que a
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forma verbal “Da-nos” sugere, a nosso ver, que 0 posicionamento ativo e
contundente do cavaleiro em prol da nagéo reverbera ndo apenas no passado
glorioso lusitano, mas no presente do poeta, uma vez que Fernando Pessoa,
de acordo com a nossa leitura, esta suplicando para que os seus leitores se
inspirem nesses atributos, com a finalidade de estarem prontos ao combate
aos infiéis que existiam no inicio do século XX em Portugal. “Da, contra a hora
em que, errada,/Novos infiéis vencam,” (PESSOA, 2010, p. 27). Mediante o
contexto de publicacédo do livro, o qual foi explanado no capitulo 2, tudo nos
leva a crer que esses novos infiéis, em uma perspectiva ocultista e simbodlica,
podem ser os defensores/partidarios do regime salazarista, que estava
consolidado no poder. Deste modo, 0 poeta almejava um espelhamento, o qual
se estruturava na perspectiva que 0s seus leitores contemporaneos
enfrentassem, com forca de vontade e disposicéo, assim como o fez D. Afonso
Henrigues diante dos mouros, o nacionalismo retrégrado e improdutivo de
Salazar. “[...] E essa atitude que Pessoa reclama ser de novo necessaria,
quando diz “hoje a vigilia é nossa” [...]” (HIPOLITO, 2014, p. 25).

A julgar pelo contetdo exposto no ultimo paragrafo, depreende-se que
Fernando Pessoa, ao empregar o vocabulo “infiéis”, transmite, nas entrelinhas
de seu poema, uma mensagem aos portugueses. Esta mensagem, na nossa
perspectiva, evidencia que o sentimento de pertencimento em relacao a patria
nao era, em hipétese alguma, o que vinha sendo propagado pelos adeptos de
Salazar, mas que este sentimento condizia com o0 que o primeiro Rei de
Portugal fez, ou seja, o fato de ele ter ido atras de um ideal nobre. Para o leitor
que lerd esta pesquisa na integra, evidenciaremos, no capitulo 5, em que
consiste este ideal nobre na contemporaneidade do poeta e como este ideal
diverge do pensamento totalitario e repressivo do Estado Novo.

Haja vista as andlises acerca das figuras de D. Afonso Henriques e do
Conde D. Henrique, o estimado leitor pode acreditar que o exemplo de
conduta, de comportamento, de entrega pela patria e, principalmente, de agéo
diante do mundo, s6 podem ser retirados de situacdes de éxito, de sucesso, de
vitoria. Engana-se, uma vez que estas virtudes também se materializam em
circunstancias de adversidade, conforme podemos perceber, a partir de agora,

mediante a figura de D. Fernando.
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4.3.3 D. Fernando, Infante de Portugal

Segundo o que destacamos na terceira etapa do capitulo 3, a terceira
subdivisdo, intitulada “As Quinas”, pertence a primeira parte do livro, “Braséo”,
e se distingue por possuir cinco poemas. Recordando as percepcdes do
intelectual José Edil De Lima Alves (1986), esta subdivisdo se caracteriza por
evidenciar os sacrificios realizados pelos heréis paradigméticos da nacgéo
portuguesa. Um desses herois € D. Fernando, hombnimo do nosso poeta e que
foi homenageado e imortalizado por este em Mensagem, através do poema “D.
Fernando, Infante de Portugal”, o qual, de agora em diante, sera o objeto de
nossa analise.

Constituido por apenas trés estrofes, o poema em questdo traz a tona
a figura de D. Fernando (1402-1443), fruto da unido entre o Rei D. Joao |
(1358-1433) e sua esposa, a princesa inglesa D. Filipa de Lencastre (1359-
1415). Em consonéncia com as notas de rodapé do livro Mensagem da editora
Abril (2010), D. Fernando foi principe da inclita geracao, principe da Dinastia de
Avis, a qual sucedeu a Dinastia de Borgonha. No que concerne a biografia
deste monarca, sabe-se que, apds ser torturado e mantido como prisioneiro na
cidade de Fez, teve a sua vida ceifada em uma expedi¢cao militar malograda no
norte da Africa. Em relacio ao que antecede a morte de D. Fernando, vale
destacar que os mouros reivindicavam a cidade de Ceuta, conquistada pelos
portugueses em 1415, e que poderia servir, na percepcao dos adeptos do
islamismo, como moeda de troca para a soltura do monarca. Nao obstante, a
corte portuguesa, ao invés de aceitar a proposta dos mouros, ficou dividida, isto
€: uma parte da nobreza era favoravel ao resgate do principe, enquanto que a
outra considerava a cidade, localizada no extremo norte da Africa, como
essencial para acatar as necessidades politicas, econdmicas e sociais do
Império Portugués e, por isso, ndo poderiam se desfazer deste territorio. Entre
idas e vindas, o que acabou prevalecendo néo foi a soltura do nono filho de D.
Jodo I, mas a manutencéo de Ceuta. Diante desta conjuntura, D. Fernando foi
forcado a permanecer em cativeiro e, consequentemente, a se sacrificar em

nome dos interesses nacionais. Aproximadamente 27 anos depois da morte do
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monarca, este foi beatificado, recebendo o epiteto de Infante Santo, dado que o

principe tornou-se um martir a servico da péatria lusitana.

D. Duarte, rei durante cinco anos, e que teve de tomar a deciséo
entre a vida de seu irmdo, D. Fernando, e posso de Ceuta; D.
Fernando, torturado e morto em Africa, apdés a deciséo de D. Duarte
de ndo se desfazer do territério ocupado, visto ser algo que pertencia
a Patria, ndo a ele, como Rei [...]. (ALVES DE LIMA, E.J 1986 apud
SEABRA, 1996, p. 254).

Sacrificar-se em prol da nacédo. Sacrificar-se em prol de um ideal
comum. Estas duas oragbes nos remetem ao termo Mensa Gemmarum,
explicitado no primeiro item do capitulo 3. De acordo com 0 nOSSO
entendimento, D. Fernando é passivel de ser considerado uma pedra preciosa
da nacdo portuguesa, pois se sobressaiu em seu martirio, o qual representou
um apreco e uma dedicacdo extrema a Portugal. No tocante a este espirito de
entrega, facamos nossas as palavras do pensador Antonio Quadros (1986). D.
Fernando é rigosoramente um “[...] heréi e martir do ideal cavaleiresco
portugués [...].” (QUADROS A. apud SEABRA, 1996, p. 232).

Caro leitor, a nosso ver, a constatacao acima nao se restringe ao plano
histérico. Pelo contrério, reverbera diretamente no poema analisado. Contudo,
a repercussdo ndo é cara somente a materializagdo do destino tragico ao qual
foi submetido o monarca, mas € cara também a cerimbnia de armamento que
este guerreiro vivenciou. Logo, por intermédio dos versos “Deu-me Deus 0 seu
gladio, por que eu faca/A sua santa guerra” (PESSOA, 2010, p. 34) e “Pbs-me
as maos sobre os ombros e doirou-me/A fronte com o olhar” (PESSOA, 2010,
p. 34), evidencia-se o “ideal cavaleiresco”, defendido por Quadros (1986).
Portanto, da mesma forma que ocorre com 0 poema consagrado a D. Afonso
Henriques, percebemos, no poema “D. Fernando, Infante de Portugal”’, um ato
de concesséao de armas, o qual explicita novamente o elo que existe entre a
divina providéncia e o ser humano. Afinal, quem concede as armas ao Infante

Santo é Deus.

Na tradicdo medieval, o jovem aspirante era armado cavaleiro com
um toque de espada no seu ombro. Pessoa faz-nos imaginar D.
Fernando armado cavaleiro por Deus, mas com as maos imateriais
daquele sobre os seus ombros e o seu olhar nos seus olhos.
(HIPOLITO, 2014, p. 38).

Destarte, o plano divino interfere outra vez nas vidas guerreiras dos

cavaleiros. No entanto, com qual proposito? Para a “santa guerra”, conforme
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destaca um dos versos supracitados. Esta finalidade condiz com o espirito de
cruzada e, por conseguinte, com uma acao aspirando a construcdo do Reino
de Deus. Logo, para Fernando Pessoa, a expedi¢gdo militar no Marrocos, da
qual fazia parte D. Fernando, representava a ligacao entre a questao politico-
econdmica/social e os ideais religiosos. Afinal, naquela época, a defesa dos
interesses politicos fazia-se de mistura com os interesses/principios religiosos.
Em virtude desta unido, nota-se a intencdo do escritor, a qual se distingue por
realcar a missdo de expansao da fé cristd, isto é: realcar o espirito divino que
movia os guerreiros “[...] E de uma santa guerra que se trata, da qual o Gladio
Sagrado é o instrumento divino [...]” (SEABRA, 1996, p. 240).

Contudo, apés realizar uma leitura atenta do poema, depreende-se que
Fernando Pessoa exercita uma releitura deste contexto historico inerente a
figura de D. Fernando, uma vez que aqui o divino ndo se delimita apenas ao
imaginério cristdo, que acabou de ser retratado, mas condiz, conforme a nossa
Otica de andlise, com o pressuposto dos individuos, em uma amplitude de
sentido, transcenderem o plano humano/terreno e alcarem ao patamar
celestial, mediante um poder de acdo, um engajamento para com a realidade.
Diante desta perspectiva, entende-se que o divino excede o fato de ser a mera
influéncia de Deus no comportamento do guerreiro, para coadunar-se com a
ideia de que seria um “status” a ser alcancado por quem age, de uma maneira
transformadora, no mundo, na realidade circundante. “E esta febre de Além,
gue me consome,/E este querer grandeza sdo seu nome/Dentro em mim a
vibrar” (PESSOA, 2010, p. 34). Desta forma, o divino seria um estado de
espirito que evidenciaria a mudanca pela qual passaria o ser humano, depois
de este ultimo realizar acdes, as quais gerariam modificacdes ao seu redor.
Trata-se do préprio humano transformado apdés a sua acao transformadora.
Nesta linha de raciocinio, chegar ao nivel divino, como D. Fernando conseguiu,
deveria ser o &nimo para 0s seres humanos, de uma maneira geral, agirem no
mundo. O engajamento, o poder de acao, deste guerreiro desemboca em sua
respectiva sede de gléria e, por consequéncia, em seu comprometimento
perante a nacéo. “E eu vou” (PESSOA, 2010, p. 34).

No tocante a esta acdo ativa, parece-nos que o0 cavaleiro ndo se

importa com as conseqiéncias deste ato, dado que o guerreiro chega a falecer
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em prol de sua acédo transformadora perante Portugal. Isto posto, o importante
para o nosso heréi € demonstrar um espirito aguerrido, independentemente do
que acontega. E demonstrar, por meio das derradeiras estrofes, que a sua
morte, se ela se concretizar (e, de fato, se concretizou), ndo sera maior do que
a sua bravura, do que a sua alma e, por consequéncia, do que seu espirito de
grandeza. “[...] ndo temo o que vir4,/Pois, venha o que vier, nunca serad/ Maior
do que minha alma.” (PESSOA, 2010, p. 34). Afinal, como ja diria Fernando
Pessoa, no poema “O das Quinas”, “Compra-se a gloria com desgraca”
(PESSOA, 2010, p. 20).

O destemor de D. Fernando diante da morte, suscita, aos olhos de um
leitor atento, uma peculiaridade inerente a todo bom cavaleiro. Esta
peculiaridade diz respeito ao fato de o guerreiro em questao afrontar aquilo que
esta posto como obstaculo, deixando o pavor do falecimento a margem. Trata-
se, portanto, de materializar a impavidez quando o assunto € a patria, a nacao
portuguesa. Parece-nos que, no tocante a esta tematica, Fernando Pessoa,
mediante a figura do Infante Santo, procura evidenciar que o medo, bem como
a inseguranca, precisam ser superados em prol de um objetivo especifico, em
prol de um ideal comum de Portugal. Esta falta de medo nos leva a crer que o
significado dos Ultimos versos ndo se restringe ao poema em Si, mas se
coaduna com um possivel recado que o poeta gostaria de passar aos seus
leitores. Tendo em vista esta perspectiva, bem como o contexto nebuloso
vivenciado por Portugal, D. Fernando e Fernando Pessoa, a nosso ver,
destacam que é fundamental, por parte dos portugueses, uma atitude perante a
patria, um posicionamento ativo contra os empecilhos desta, seja no passado,
seja no presente lusitano no inicio do século XX. Esta postura, em hipotese
alguma, pode ser contida, nem mesmo pela morte. Sendo assim, para que se
demonstre um sentimento de pertencimento em relagdo a nacéo, € preciso
arriscar, se for necessério, a propria vida. Pessoa, por intermédio de seu
homénimo, indica que ndo h& espaco para o temor, para o receio, e que estes
substantivos ndo fazem parte do vocabulario dos portugueses.

Conforme percebemos no paragrafo anterior, a atitude do herdéi diante
do mundo ndo se delimita ao poema em si, mas reverbera no presente do

poeta. E nesta repercusséo que, a NnosSo Ver, pode-se encontrar outro
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significado recéndito e, concomitantemente, enriquecedor para a compreensao
profunda do texto. Com o intuito de sermos didaticos e precisos perante o
nosso leitor, explicitaremos com mais riqgueza de detalhes este provavel
sentido, por meio do pensamento de dois intelectuais.

Antonio Quadros (1986), em seu artigo O Titulo da Mensagem,
explicita que Fernando Pessoa, ao arquitetar Mensagem, identificou-se com
alguns herdis pertencentes a historia portuguesa. Dentre eles, podemos citar a
figura do Infante Santo. Segundo o pensador portugués, o espirito de grandeza
desta personagem a procura de um sonho, de um ideal de patria, comoveu o

NOSSO poeta.

Pessoa identifica-se efectivamente com algumas das personagens de
Mensagem, sacrificadas fisica ou espiritualmente na mesa ou no altar
da patria: pelo menos com D. Fernando, o Infante Santo, herdi e
martir do ideal cavaleiresco portugués [...]. (QUADROS A. 1986 apud
SEABRA, 1996, p. 232).

Dada esta circunstancia, Quadros (1986) nos mostra que Fernando
Pessoa se sentiu identificado com o cavaleiro martir, estabelecendo, em virtude
disso, uma interacdo com o martirio exercido pelo guerreiro. No que concerne a
esta interacdo, parece-nos que o sacrificio realizado por D. Fernando pode ser
comparado ao sacrificio que o escritor teve ao produzir a obra, a qual é calcada
em recados esotéricos para 0 povo portugués. Diante deste elo entre o
cavaleiro e Pessoa, podemos analisar por outro prisma 0s seguintes versos: “E
esta febre de Além, que me consome,/E este querer grandeza Sdo seu
nome/Dentro em mim a vibrar” (PESSOA, 2010, p. 34). Na nossa percepcéao,
este trecho do poema evidencia ndo somente a acdo transformadora do
guerreiro, conforme destacamos na andlise, mas a acéo transformadora que o
poeta incorporou a si mesmo, a qual, haja vista as ponderac¢des inerentes ao
capitulo 2, possuia como escopo regenerar Portugal, de retird-lo da
decadéncia, de fazé-lo renascer e de desvincula-lo dos ideais de Salazar.

Em relacdo a esta tematica extremamente complexa, percebemos que,
tanto o Infante Santo quanto o poeta, realizam sacrificios para materializar as
suas respectivas acdes. Nas palavras de Dalila Pereira da Costa (1971), o
sacrificio é: “[...] nocdo central. E atente-se que Pessoa, na sua unido a
Portugal, por um grande amor, fez também seu um sacrificio por sua nacao.”
(DA COSTA, PEREIRA D. 1971 apud SEABRA, 1996, p. 272).
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D. Fernando, hombdnimo de Pessoa, com quem o poeta se teria
identificado, num semelhante sacrificio pela sua nacdo. Nesse seu
amor a Portugal, ele teria elegido esta sua figura histdrica, como em
projeccao: “Deu-me Deus o seu gladio, porque eu Faca/ A sua santa
guerra/ Sagrou-me seu em honra e em desgraca”. (DA COSTA,
PEREIRA D. 1971 apud SEABRA, 1996, p. 272).

Mediante os excertos provenientes das reflexdes dos dois intelectuais,
depreende-se que Fernando Pessoa, em seu fazer poético, incorpora o
sacrificio, de D. Fernando. De acordo com 0 nosso entendimento, o poeta, com
a finalidade de compor a sua obra, espelha-se neste espirito aguerrido do
cavaleiro, pois, ao que tudo indica, este martirio ilustra, em outra instancia, o
que € entregar-se verdadeiramente por Portugal, acdo extremamente
valorizada pelo nosso escritor.

Terminada a analise em questdo, compreende-se que, embora D.
Fernando tenha malogrado em sua experiéncia bélica, Fernando Pessoa, em
seu poema “D. Fernando, Infante de Portugal”, o retrata como um exemplo de
postura para a contemporaneidade. Tendo em vista esta percep¢do e com 0
intuito de prosseguir na explanacdo da conduta ativa do cavaleiro, nos
dedicaremos, neste exato momento, a dois herdis, que, a nosso ver,
apresentam mais semelhancas do que diferencas. S&o eles: Nuno Alvares
Pereira e D. Sebastido. A analise a seguir sera pautada em uma comparacao

entre estas duas figuras.

4.3.4 Nuno Alvares Pereira e D. Sebastido

Ao longo de nossas andlises, percebe-se, estimado leitor, que o0s
herdis personificam um exemplo de postura, bem como o de se sacrificarem ou
de serem sacrificados em prol da patria lusitana. No tocante a esta linha de
raciocinio, consideramos trazer a luz de nossas reflexdes outros dois icones
lusitanos, o0s quais corroboram a constatacdo acima e nos auxiliardo,
certamente, no préximo capitulo.

De acordo com a temética cara ao terceiro item do capitulo 3, Nuno
Alvares Pereira (1360-1431) e D. Sebastifio (1554-1578) foram homenageados
por Fernando Pessoa em Mensagem. O primeiro, por intermédio do poema
“‘Nunalvares Pereira”, o qual se localiza na primeira parte do livro, mais

especificamente, na quarta subdivisado, intitulada “A coroa”. O segundo, por
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meio do poema “D. Sebastido, Rei de Portugal”, também localizado na primeira
parte do livro, porém na terceira subdivisdo, “As quinas”. Além disso, temos
mais trés poemas (“D. Sebastido”, “O Desejado” e “O Encoberto”), os quais
aludem ao monarca e que sdo pertencentes a terceira parte do livro,
denominada “O Encoberto”.

O leitor que leu atentamente o capitulo 3 deste trabalho pode, a
primeira vista, considerar os dois herois distintos. Afinal, conforme o que foi
destacado naquela etapa de nossa pesquisa, Nuno Alvares Pereira, chefe
militar e condestavel de Portugal, no reinado de D. Jodo I, obteve éxito em sua
experiéncia bélica, a batalha de Aljubarrota (1385), enquanto que D. Sebastido,
décimo sexto Rei de Portugal, malogrou em sua expedi¢cdo militar ultramarina e
arrastou a nacao lusitana ao cativeiro espanhol. Contudo, quando lemos os
poemas destinados a estas duas figuras, percebemos semelhancas no modo
como Fernando Pessoa as constituiu. Diante desta perspectiva, convem

recuperarmos novamente o pensamento de Quadros (1986), uma vez que:

Entre Nuno Alvares, o herdi-cavaleiro que acabou os seus dias
entrando na religiio e escolhendo a pureza e a castidade [...] e D.
Sebastido, o herdi cavaleiro que morreu também casto, h& analogias
mais do que evidentes, pois trata-se de outras metamorfoses do heroi
—Galaaz. (QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p. 234).

Logo, no que diz respeito a esta percepcdo, Nuno Alvares Pereira e D.
Sebastido possuem, do mesmo modo que Galaaz, a pureza fisica e espiritual.
Investigando esta oOtica de leitura, parece-nos que ambos incorporam
caracteristicas de guerreiro e de divindade, as quais evidenciam, novamente,
um nexo entre o plano humano e o divino. No poema “O Desejado”, por
exemplo, notam-se as expressoes “gladio ungido” e “Excalibur do fim”, as quais
ilustram um peculiar instrumento de combate, o qual foi designado por Deus a
esta personagem. Por sua vez, no poema “Nunalvares Pereira”, constam o0s
elementos “espadalexcalibur” e “auréola”, que retratam a face bélica e,
concomitantemente, a face sacralizada do her6i. “Que auréola te cerca? /E a
espada que, volteando,/ faz que o ar alto perca/ seu azul negro e brando.” “E
Excalibur, a ungida, que o Rei Artur te deu” (PESSOA, 2010, p. 41).

Por intermédio dos trechos retirados dos poemas, percebe-se, além do
amalgama entre o terreno e o celestial, que os dois guerreiros sdo dotados de

espada. Entretanto, ndo se trata de uma arma branca qualquer. Trata-se de
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“‘Excalibur’, a espada mitica do imponente Rei Artur. Deste modo, Nuno
Alvares Pereira e D. Sebastido sdo sentidos, em Mensagem, como cavaleiros
da maxima poténcia para a histéria de Portugal, uma vez que estes condensam
tanto a pureza, a castidade, de Galaaz, quanto a bravura, a audacia, a
coragem, a valentia, simbolizadas por “Excalibur’. Os dois herdis, em seus
respectivos momentos na obra, se distinguem por estes atributos e por serem
alcados, de acordo com a nossa interpretacdo, a um patamar de perfeito
espelhamento. Nuno Alvares Pereira simboliza Portugal no seu apogeu, apice,
enquanto que D. Sebastido materializa o declinio, a decadéncia da nacdo

lusitana.

Em Mensagem, Nuno Alvares é tdo importante como D. Sebasti&o
[...] como escreve de Nuno Alvares Pereira, no poema que tem por
titulo o seu nome. Nuno Alvares é a sua presenca solar de [Portugal],
de quando a patria gozava de boa saude, D. Sebastido o seu reverso
lunar. (LOPES, RITA T. 1990 apud SEABRA, 1996, p. 352).

As semelhancas entre os dois cavaleiros, caro leitor, evidenciam-se
igualmente no modo como Fernando Pessoa implora a estes guerreiros uma
atitude espiritual perante a realidade, perante o0 mundo que circunda o0 poeta.
Isto, segundo 0 nosso entendimento, atrela-se a missdo a qual ambos estdo
fadados. Esta misséo € a de regenerar a patria. Estimado leitor, adiantamos-lhe
que no capitulo 5 sera destacado em que consiste esta regeneracao. Por ora,
cabe mencionar que os dois heréis sao dotados de bravural/valentia e sao
predestinados, iluminados, para (re) conduzir Portugal a um caminho de
glérias, a um caminho mais esperancoso, mais triunfante, cheio de paz,
conforme podemos depreender a partir dos trechos “ergue a luz da tua espada/
Para a estrada se ver!” (PESSOA, 2010, p. 41), “ergue- te do fundo de néo
seres/Para teu novo fado” (PESSOA, 2010, p. 80), “Vem, Galaaz com patria,
erguer de novo,/Mas j4 no auge da suprema prova, /A alma penitente do teu
povo/ A Eucaristia nova.” (PESSOA, 2010, p. 80) e “Mestre da Paz, ergue teu
gladio ungido [...] Que sua luz ao mundo dividido/Revele o Santo Graal”
(PESSOA, 2010, p. 80).

Mediante o imperativo do verbo “erguer”, o qual aparece nos excertos
acima, nota-se que Fernando Pessoa reivindica, por meio de uma suplica, um
posicionamento, um dever, um compromisso, aos dois cavaleiros, para que a

acao espiritual, bem como o0 objetivo exposto no paragrafo anterior, se
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materializem. Para evidenciar tal escopo, precisa-se, necessariamente, de
acordo com 0 nosso prisma de andlise, de herbis bem constituidos, bem
definidos. Este retrato, a nosso ver, é inerente ao modo como Nuno Alvares
Pereira e D. Sebastido sdo descritos na obra, uma vez que, apos realizarmos
uma leitura atenta dos poemas atribuidos aos dois guerreiros, constatamos que
estes herdis sdo impassiveis, isto €: sdo insensiveis ao sofrimento, a dor. Sao
seres imperturbaveis. Diante desta Otica, vale ressaltar que, em nenhum
momento, encontramos algum termo que remeta a fraqueza da condicéo
humana, nem mesmo no poema intitulado “D. Sebastidao”, o qual alude ao
fracasso do décimo sexto Rei de Portugal em Marrocos. E impressionante
como Fernando Pessoa, neste poema, por meio de uma linguagem
desconcertante e impactante, nos mostra que a derrota de D. Sebastido
somente ocorreu no plano fisico/corpéreo, pois, no plano espiritual, este
venceu. “Que importa o areal e a morte e a desventura/Se com Deus me
guardei?/ E O que eu me sonhei que eterno dura,/ E esse que regressarei.”
(PESSOA, 2010, p. 77).

Embora Nuno Alvares Pereira tenha vencido o seu desafio terreno,
enquanto que D. Sebastido obteve insucesso, ambos, a nosso ver, podem ser
considerados vencedores espiritualmente, uma vez que os dois cavaleiros
alcancaram um patamar divino, um lugar préximo a Deus. E neste estado que
um e outro, em consonancia com a nossa leitura, pretendem regressar, voltar
ao seu povo, como salvadores/redentores. Trata-se de cavaleiros impassiveis e
santificados, assim como o é Galaaz, conforme os pressupostos da primeira

parte do capitulo 4.

O espirito do ciclo da Demanda do Santo Graal atravessa de uma
ponta a outra a Mensagem [...] a coroa nas méos de Nuno Alvares
relacionavel evidentemente com a coroa do Espirito Santo, fonte de
vida, de dominio, de for¢ca genesiaca e de virtualidade renovadora.
(QUADROS A. 1986 apud SEABRA, 1996, p. 234).

No que concerne especificamente a figura de D. Sebastido, nota-se,
mediante a leitura, que o cavaleiro, nesta santificacdo, € um mestre, um guia,
um emissario, coadunando-se com a imagem que nds, seres humanos de fé
catélica, possuimos de Jesus Cristo. Portanto, o Rei € um modelo exemplar,
um arquétipo de Cristo. D. Sebastido, assim como esta personalidade da

tradicdo cristd, atuaria como salvador de seu povo. Trata-se de um messias a
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servico do bem comum da patria lusitana, (re) conduzindo-a a ser uma nacgao
enobrecedora e sublime. Conforme o pensamento de Dalila Pereira da Costa
(1971), D. Sebastiao é:

[...] propriamente, no seu aspecto sagrado, e assim o podemos
considerar heterodoxalmente na histéria da religido dos portugueses,
como o Kouros, o salvador. Como na religido dos gregos Dionisio,
nas dos egipcios Osiris: aquele que, ap0s sua morte, pela sua
epifania, traz um renovo de vida. (DA COSTA, PEREIRA D. 1971
apud SEABRA, 1996, p. 270).

D. Sebastido, surgindo na Mensagem como rei divinizado,
identificado que foi a Cristo, a salvacdo que doard aos homens
necessitando assim um semelhante sacrificio, na sua paixdo e morte;
e surgindo como o fiel servidor da sua nacéo, por quem se imola. [...]
Rei divinizado, e doador, depois da sua morte, da salvacdo a seu
povo. (DA COSTA, PEREIRA D. 1971 apud SEABRA, 1996, p. 270).

bY

Como o leitor percebeu na ultima citacdo referente a reflexdo de
Pereira da Costa (1971), o martirio, na relacdo D. Sebastido-Mensagem, €&
posto em primeiro plano. Dada esta circunstancia, bem como o papel do
martirio na analise anterior, podemos pensar que D. Sebastido ndo é apenas
um arquétipo de Cristo, mas também é um modelo exemplar de cavaleiro. O
mesmo raciocinio serve, a nosso ver, para compreendermos profundamente a
figura de Nuno Alvares Pereira na obra, visto que ambos se sacrificaram por
Portugal. O sacrificio, de acordo com a nossa analise, realca ndo somente a
divindade/santidade intrinseca aos dois seres, mas realca também o aspecto
mundano, terreno, dos dois herdis. Ressalta-se que estes somente chegaram
ao patamar celestial porque se destacaram na terra, se destacaram na busca
de um ideal e, por conseguinte, na materializacdo de um exemplo de conduta
em prol de Portugal.

No tocante a este ideal, convém trazermos para a superficie do texto o
excerto “Minha loucura, outros que me a tomem/Com o que nela ia” (PESSOA,
2010, p. 37), pertencente ao poema “D. Sebastido, Rei de Portugal”, pois,
segundo a nossa interpretacédo, este trecho revela o sonho do guerreiro, 0
espirito de grandeza deste em Alcacer-Quibir, desafiando a prépria sorte e,
consequentemente, a propria vida. Ao que tudo indica, Fernando Pessoa
resgata este espirito para mostrar aos seus leitores que D. Sebastido néo se
contentava com o0 que estava vivenciando e que este heroi, em decorréncia

disso, reivindicava algo novo para mudar a situagao vigente. Em outras
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palavras, Pessoa, por intermédio de D. Sebastido, evidencia que € preciso ter
honra, desejo, vontade, loucura, para proporcionar a diferenca, a mudanca no
status quo (pensemos na situagdo politica de Portugal no inicio do século XX).
De outra forma, o ser permanece na mesmice, permanece no estado de
“Cadaver adiado que procria” (PESSOA, 2010, p. 37), vivendo apenas por

viver, esperando a morte, sem ter um sonho, uma perspectiva de vida.

Triste de quem vive em casa,
Contente com o seu lar,

Sem que um sonho, no erguer de asa,
Faca até mais rubra a brasa

Da lareira a abandonar!

Triste de quem é feliz!

Vive porque a vida dura.

Nada na alma lhe diz

Mais que a licao da raiz- Ter por vida a sepultura.®
(PESSOA, 2010, p. 78).

Logo, D. Sebasti&do incorpora o cavaleiro com um posicionamento ativo,
tanto espiritualmente, conforme destacamos ao longo desta analise, quanto
territorialmente, pois, em Alcacer-Quibir, D. Sebastido pretendia expandir o
territério portugués, mas ndo obteve éxito. Contudo, apesar da adversidade, o
herGi € um ser que almeja um sonho e ndo mede esforcos para consegui-lo,
mesmo tendo que sacrificar a propria vida como, de fato, aconteceu. O modo
como Fernando Pessoa o constituiu, retrata, de acordo com a nossa
interpretacdo, um exemplo a ser seguido pelos leitores contemporaneos ao
poeta, dado que o décimo sexto Rei de Portugal se sacrificou em prol da
nacéo, se sacrificou em prol do destino glorioso desta. Trata-se, portanto, de
um martir a servico de uma causa nacional, a servico de uma realizacdo, de
uma construcdo de um sonho, deixando a margem a prépria existéncia. Dada a
circunstancia acima, D. Sebastidao personifica, de fato, um exemplo de conduta.
“Na histdria portuguesa, o sacrificio € consumido em Alcécer Quibir, e todo o
povo portugués partilhar4 desse dom de vitima, o Rei; nesse acto, um elo se
tecendo, infrangivel, entre esse povo e seu Rei [...]”. (DA COSTA, PEREIRA D.
1971 apud SEABRA, 1996, p. 272).

Tendo em vista o que foi explanado até agora, percebe-se que, em

hipétese alguma, ocorre uma recusa, um distanciamento, um afastamento, por

5 Trecho do poema escrito por Fernando Pessoa, intitulado “Quinto Império”, in Mensagem, de
Fernando Pessoa, Sao Paulo, Abril, 2010.
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parte do cavaleiro. O que ocorre, segundo as nossas reflexdes, € uma agcao no
mundo, tanto no ambito espiritual quanto no ambito territorial, ocasionando uma
atitude ativa de D. Sebastido na realidade que o circunda e na realidade que
circunda o poeta. Sendo assim, € uma dupla acédo, a qual faz parte do contexto
historico vivenciado pela personagem, mas que reverbera no presente de
Fernando Pessoa.

Levando em consideragdo que a tematica concernente a esta
subdivis&o é estabelecer semelhancas entre a figura de Nuno Alvares Pereira e
D. Sebastido, constata-se que, assim como o décimo primeiro Rei de Portugal,
o condestavel também evidencia um posicionamento ativo, tanto no ambito
espiritual, dada as nossas ponderacées ao longo desta analise, quanto no
ambito territorial, pois, em um momento crucial para a soberania lusitana, a
batalha de Aljubarrota, Nuno Alvares Pereira, por meio de sua bravura, de seu
compromisso perante a nagdo, materializou a busca por um ideal, o qual se
distinguia por Portugal ser independente, sem qualquer interferéncia dos
castelhanos. Logo, por acreditar neste ideal, o cavaleiro se arriscou, se
sacrificou em batalha, se doou de corpo e alma pela patria lusitana e obteve
sucesso em sua empreitada, recebendo, em virtude disso, uma honrosa
homenagem por parte do escritor. “Esperanga consumada porque o
Condestavel foi um homem de feitos corajosos, ou seja, consumou,
concretizou, a sua coragem em actos”. (HIPOLITO, 2014, p. 50).

O guerreiro, do mesmo modo que D. Sebastido, apresenta um
compromisso, uma acao, perante Portugal, incorporando ndo uma recusa
diante do contexto que o circunda, mas uma atitude ativa, a qual refor¢ca o
espirito de grandeza, de hegemonia nacional, almejado pelo herdi. Desta
maneira, a determinacéo, a entrega, de Nuno Alvares Pereira, de acordo com a
nossa pesquisa, é evidenciada por Fernando Pessoa, uma vez que 0 escritor
deseja, assim como ocorre em relagédo a D. Sebastido, que os portugueses se
inspirem na facanha deste guerreiro, bem como em sua respectiva conduta,
para proporcionarem mudancas no nebuloso cenério portugués do principio do
século XX. Isto posto, a atuagido de Nuno Alvares Pereira pertence ao proprio
contexto do cavaleiro, mas também ecoa na realidade de Fernando Pessoa. O

7

heréi, segundo esta perspectiva, € um dos escolhidos para retirar 0 povo
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portugués da escuriddo, da penumbra, através da espada que ilumina, que
oferece claridade aos lusitanos. “Ergue a Luz da tua espada/ Para a estrada se
ver!” (PESSOA, 2010, p. 41).

Pede-lhe Pessoa erga a luz da sua espada “para a estrada se ver’. E
claro que este pedido vem na mesma linha de outros, parecendo que
Pessoa reline um exército imaterial, para servir de inspiragdo a uma
revolta futura. Mas como é um exército imaterial, de memérias, mitos,
a revolta tera de ser de consciéncias, mentalidades humanas.
(HIPOLITO, 2014, p. 50).

Ao cabo desta andlise em especifico, consideramos oportuno
estabelecer uma breve comparacéo entre as figuras de Nuno Alvares Pereira,
D. Sebastido e Conde D. Henrique, pois, a nosso ver, Fernando Pessoa
abrange, em relacéo a estes herdis, tanto a representacéo vigente do cavaleiro
medieval, a qual se distingue por ser ascética, visto que Nuno Alvares Pereira e
D. Sebastido sdo descritos como metamorfoses do heréi Galaaz, quanto a
representacdo subversiva, caracterizada pelo nao cerceamento da
personalidade sexual, dado que o Conde D. Henrique, segundo a nossa leitura,
consolidou um ato sexual, o qual deu origem ao primeiro Rei de Portugal. A
vista disso, nota-se uma oscilacdo do poeta no que diz respeito a esta
tematica. Embora a oscilacdo em questédo seja explicita, destaca-se, ao nosso
leitor, que Fernando Pessoa faz uma releitura do contexto no qual o cavaleiro
medieval esta inserido. Esta releitura sera explanada doravante.

Mediante os poemas, de indole esotérico-ocultista, que aludem aos
herdis supracitados, Pessoa apresenta uma liberdade para operar no contexto
do cavaleiro, invertendo, mesmo que em pequena quantidade, os valores
consolidados na Idade Média com a intencdo de que os criticos modernos
analisem esta representacdo sob outro prisma, o qual associa-se, de acordo
com o0 nosso entendimento, ndo com a restricAo ou nao restricdo da
sexualidade, mas com as consequéncias destas duas disposicoes.
Consequéncias que convergem, seguindo a nossa linha de raciocinio, para o
mesmo sentido no ambito patridtico lusitano. Para sermos menos abstratos:
Embora Nuno Alvares Pereira, D. Sebastifio e Conde D. Henrique destoem no
qguesito sexualidade, os trés cavaleiros confluem para o mesmo ponto. Este
ponto é a materializacdo de um exemplo de conduta diante dos obstaculos

enfrentados, um exemplo de postura em prol de seus respectivos ideais acerca



67

de Portugal. Deste modo, parece-nos que para 0 poeta 0 mais importante nédo
é tracar diferencas entre os cavaleiros. O que realmente prevalece é tracar
semelhancas, as quais realgcam atributos que desencadeiam em um
posicionamento ativo destes guerreiros perante a realidade.

No tocante a estas similitudes entre os cavaleiros, convém destacar
gue a natureza da releitura de Fernando Pessoa nao se restringe somente ao
engrandecimento deste poder de ag&do, uma vez que 0 ponto central da
guestao expande-se para outro nivel. Este nivel, ha nossa Otica de leitura, é o
retrato da individualidade que o poeta evidencia em primeiro plano, nas
andlises desenvolvidas. De acordo com esta concepcdo, Pessoa, ao apontar
que dois cavaleiros sdo ascéticos em detrimento de um, real¢a e resgata, a
particularidade dos guerreiros e, em um sentido mais amplo, a peculiaridade
dos individuos. Sendo assim, depreende-se que, para O Nosso escritor, a
singularidade, a especificidade, dos seres néo poderia ser marginalizada. Pelo
contrario, deveria ser enaltecida, quando o assunto é a na¢do. Logo, constata-
se que Fernando Pessoa julga importante exaltar a individualidade, na
valorizacdo dos vultos nacionais.

No que concerne a esta glorificacdo da individualidade, acreditamos
que este seja um dos pormenores fundamentais que difere a abordagem
pessoana dos ideais do Estado Novo, de Salazar. Explicitaremos.

Lembrando dos pressupostos expostos no capitulo 2, o Estado Novo
era caracterizado pelo autoritarismo, pela repressédo, pelo nacionalismo
exacerbado e pelo corporativismo. Tratava-se de um regime antidemocrético
que possuia, como um de seus focos basilares, o aniquilamento da
individualidade do povo portugués, uma vez gque, na visao deste governo, era
preciso formar seres com comportamentos sociais padronizados, que nao
colocariam em risco esta ditadura. Em virtude disso, reivindica-se, diante da
realidade, uma conduta, uma atuacdo, calcada na negacao/esquecimento da
singularidade e, por consequéncia, na submissdo a todas as instrugcbes e
diretrizes da tirania. Com o intuito de lograr éxito nesta tentativa de dominacéao,
Salazar e os integrantes de seu governo, forjavam um discurso de indole
patridtica/nacionalista, o qual supostamente era atento aos interesses de

Portugal, para persuadirem os lusitanos. Entretanto, este discurso ndo passava
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de um palavrorio vazio, de uma mera propaganda ideologica, que servia de
instrumento para a manipulagcdo dos portugueses, promovendo uma imagem
ndo veridica da realidade. Isto posto, Salazar ndo atuava em prol da nacéo,
mas em prol da manutencao de seu governo. Assim, 0 nacionalismo propagado
por esta ditadura era, conforme apontamos na terceira subdivisdo do capitulo
2, improdutivo e retrégrado, pois ndo era a patria portuguesa que o Estado
Novo queria enaltecer, mas a imagem de seu proprio regime, o qual se
distinguia por ser altamente repressivo e repugnante com guem hao ia em
sintonia com esta perspectiva de sistema politico.

Dada esta conjuntura, observa-se que Salazar e 0 seu governo
propagavam um nacionalismo falso e um cerceamento da individualidade,
fatores que os distanciavam do modo como Fernando Pessoa avistava a patria
lusitana. Ao que tudo indica, a maneira como o0 Salazarismo compreendia o
individuo na realidade era analoga a forma como este governo valorizava os
vultos nacionais em Mensagem, isto €: 0s icones lusitanos ndo passavam de
seres nao dotados de singularidade, os quais eram constituidos por
comportamentos padronizados a servico de uma instancia governamental
ditatorial. Contudo, acreditamos que Pessoa, por intermédio de sua Magnum
Opus, apresenta um afastamento e uma critica a este pensamento salazarista,
uma vez que, ha nossa interpretacdo, o escritor emprega no seu livro um
carater de intervencao consciente para suplantar este nacionalismo de indole
ditatorial. Neste exato momento, o leitor atento deve estar se perguntando:
onde se materializa esta intervencdo nos poemas analisados? Ora, partindo-se
do pressuposto de que na perspectiva salazarista os cavaleiros séo
considerados convencionais e submissos a uma ordem administrativa, Pessoa
os reelabora ndo somente acrescentando a individualidade, conforme
destacamos h& pouco, mas também por acrescentar, através dos atributos e do
posicionamento ativo destes, o sonho, a imaginacdo, no que diz respeito
puramente a nacao, substantivos estes que eram simplesmente talhados pelos
integrantes do Estado Novo.

Haja vista as ponderacdes desta subdivisdo, nota-se como o discurso
de Pessoa diverge do discurso de Salazar. O nacionalismo entendido pelo

poeta ndo se restringia a exaltacdo, a idolatracdo, de um politico ou de uma
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forma de governo. O nacionalismo, no entendimento do escritor, se
materializava no poder de acdo em prol de Portugal e do bem comum dos
portugueses, sem vinculacdo com qualquer ideologia politico-partidaria. Era
agir exclusivamente em prol da patria, uma vez que o pais era maior do que o
regime vigente. Seguindo esta linha de raciocinio, os cavaleiros, por intermédio
de sua bravura, exemplo de conduta e disposi¢cdo, realcam um espirito de
nacionalidade e um comprometimento com a nagao, ndo com Salazar.

Uma vez finalizada a sequéncia de analises, podemos considerar que,
nestes poemas de Mensagem, evidencia-se uma jungcao entre o presente e 0
passado. No que concerne a este entrecruzamento, € preciso destacar que, de
acordo com a nossa interpretacdo, Fernando Pessoa, mediante a
representacdo destes guerreiros, almejava que 0S Seus contemporaneos
contemplassem o que era, de fato, um nacionalismo perante Portugal e que,
posteriormente, se inspirassem nestas virtudes expostas para combater o
pseudonacionalismo do Estado Novo. Diante disso, constata-se que as
caracteristicas dos herdis transcendem os poemas e coadunam-se com a
contemporaneidade do escritor, materializando uma autoimagem coletiva, um
pensamento coletivo acerca da nacéao, fato que era carente aos portugueses do
inicio do século XX. Sendo assim, como ja foi explicitado no capitulo 2,
acreditamos que Fernando Pessoa, por meio dos cavaleiros, atuava como voz
de Portugal, como agente da transformac&do necessaria, que aspirava a uma
remodelacdo/regeneracdo do subconsciente nacional dos lusitanos, na
tentativa de ofuscar a apatia oriunda de um nacionalismo de carater
intransigente. Esta regeneragédo, segundo a nossa concepcao, atrela-se a dois
objetivos do poeta, os quais, conforme veremos a partir de agora, sdo pautados
na explanacdo do espirito de consciéncia criadora nacional e no sonho de
conduzir a patria a um futuro esplendoroso e imponente, de cunho cultural e

espiritual.
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5. O PORVIR INTELECTUAL DE PORTUGAL

5.1 O CIO DE CRIAR, A SAGRADA LUXURIA DE CONSTRUIR

Indubitavelmente, o estimado leitor ha de concordar conosco que, na
subdivisdo anterior, 0s cavaleiros transmitem, em pequena ou grande
propor¢do, um grau de pertencimento em relagcdo a patria lusitana. A respeito
desta constatacao, nota-se que, desde o Conde D. Henrique até D. Sebastiéo,
perpassa a tentativa do poeta de fazer com que o0s portugueses se
espelhassem nestes icones, na luta contra a falta de espirito nacional, a qual
assombrava Portugal no principio do século XX. Dado o contexto de letargia
pelo qual passava a nacao lusiada, depreende-se que 0s guerreiros poderiam
servir como uma espécie de insumo, “input”’, para que 0s contemporaneos ao
escritor resgatassem a alma nacional portuguesa que, ao que tudo indica,
esfarelou-se com a ascensao de um regime totalitario, calcado na intolerancia,

na opressdo, na inseguranca e na censura.

Quando uma nagdo caiu em letargo, em desorganizacdo, esse
proprio letargo faz com que néo tenha forcas para sair dele, essa
propria desorganizacao a impossibilita de organizar uma saida dela,
uma nova vida. Para que de um estado de letargo se passe a um
estado de accdo construtiva, é mister que o letargo seja sacudido,
para que as forcas deveras activas aparecam; € mister que a
desorganizacdo chegue a um estado agudo, para que as mais
letargicas se convencam de que tém de agir ou que ajudar a agir
[...]. (SERRAO, 1979, p. 30, grifo nosso).

Estabelecendo-se um paralelo entre a citacdo acima e o cerne vital
deste trabalho, podemos considerar o poder de acédo dos cavaleiros como um
instrumento para sacudir, balancar e estremecer o Portugal entristecido de
Salazar. Segundo o que foi explanando no terceiro item do capitulo anterior, o
poeta reivindicava, por meio da glorificacdo destes herdis misticos e
significativos da histéria portuguesa, uma atitude de seus leitores perante a
realidade que os envolvia. Contudo, a “agdo” desejada por Fernando Pessoa
nao se atrelava a um possivel enfrentamento bélico para depor o Estado Novo,
mas a uma “acgdo construtiva” (SERRAO, 1979, p. 30), a qual proporcionaria
modificacdes tanto no pais quanto na alma de seus respectivos cidad&aos.
Tendo em vista este pressuposto, a atitude ativa dos leitores de Mensagem

deveria transcender a esfera terrena e coadunar-se com a esfera espiritual, que



71

fortaleceria a icagem da nacdo e da alma portuguesa, uma vez que estas se
encontravam em um estado de mediocridade, de depressédo, de desmotivacéo,
precisando, urgentemente, de uma mudanca. “O que se propde é uma mutacdo
da alma [...] uma regeneracéo, individual e social que passa antes de mais por
uma mudanca de atitude face aos valores ditos normais da vida”. (CENTENO,
KACE I. 1985 apud SEABRA, 1996, p. 390).

Com o auxilio das reflexdes de Joel Serrdo (1979), as quais sao
intrinsecas ao livro Fernando Pessoa - Sobre Portugal - Introducdo ao
problema nacional, constata-se que o cenario nebuloso vivenciado por Portugal
ndo se restringia somente a conjuntura politico-social, mas era inerente
também ao campo da cultura “[...] FicAmos no estado vil de inteligéncia, servil e
mimético, em que desde esse tempo temos vegetado [...]” (SERRAO, 1979, p.
253). Destarte, para contornar este pais desajustado em todas as suas
instancias, era preciso “agir’. Agir através de uma “acg¢ao construtiva”, a qual
possuia como objetivo o restabelecimento da identidade e da autoestima da
nacao, (re) colocando- a em um patamar sublime, no que diz respeito a um
espirito de nacionalidade solido e consistente. Neste instante, o leitor deve
estar se perguntando: “0 que representava este tipo de acdo?” Uma vez que
esta atitude ndo era referente ao combate fisico, como esta a¢céo se constituia?
Esclareceremos, pois estas indagacfes sdo passiveis de serem respondidas
doravante.

Em consonéancia com a nossa linha de raciocinio, a “acgao construtiva”,
proposta por Serrdo (1979), ilustrava a materializacdo do espirito de
consciéncia criadora nacional, que serviria como uma espécie de cura para o
marasmo da nacdo. De acordo com o historiador, tratava-se de um “remédio”
que havia como intuito evidenciar uma transformacdo mental no povo
portugués, promovendo o surgimento de portugueses intelectualmente ativos.
Estes, em virtude de suas producdes intrinsecas ao ambito cultural e espiritual,
demonstrariam interesse e energia na reabilitacdo de Portugal e, por
consequéncia, na (re) criacdo da alma nacional portuguesa. Logo, para que
fosse possivel materializar o propdésito de regenerar a patria em todas as suas
areas, o pontapé inicial deveria partir ndo da esfera bélica, mas da esfera

cultural e espiritual, dado que esta simbolizava a busca por uma identidade,
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bem como pelo pensamento coletivo sobre a nacéo. Isto posto, o processo de
consciéncia criadora nacional se distinguia pela submissdo da mente a um
servico intelectual, pautado em producdes artisticas de cunho patritico,
calcadas em pensar e transformar a realidade nacional a partir de um

pensamento comum entre os lusitanos em relacdo a Portugal.

E preciso criar um organismo cultural [...] com fins: criacdo de uma
atitude cultural. [...] Criacao lenta e estudada de uma atitude donde
derive uma nocéo de Portugal como pessoa espiritual. [...] Considerar
gue a Patria Portuguesa existe toda ela dentro de cada individuo
portugués. (SERRAO, 1979, p. 125).

[...] e s6 a partir da qual se poderia conceber e abrir (comecar a abrir)
o futuro- um futuro que portugués se mantivesse. Abrir o futuro, ou
seja, redescobrir a ideia de descobrir, reencontrar a subalternizada
capacidade de criar, isso a que ele chamou “o cio de criar, a sagrada
luxuria de construir”. (SERRAO, 1979, p. 44).

“O cio de criar, a sagrada luxdria de construir’. A nosso ver, estas
expressdes sao desconcertantes e ilustram o que significa o desejo de
vislumbrar Portugal intelectualmente ativo em seu futuro, porém, para lograr
éxito no objetivo em questdo, precisava-se, obrigatoriamente, de uma
regeneracao pela mente, visto que a nacado lusitana, na época de Fernando
Pessoa, era um mundo espiritualmente e culturalmente diminuido. Sendo
assim, a obra Mensagem, na nossa Otica de analise, assumia um papel
redentorista, o qual poderia simbolizar um possivel preladio, um possivel
exemplo, para outros escritores se debrugarem, com extremo zelo e dedicagéo,
sobre a reconstrucdo da alma e da autoimagem portuguesa. Nas palavras de
Teresa Rita Lopes (1990), o livro € um “[...] mandato subjetivo para salvar
Portugal [...].” (LOPES, RITA T. apud SEABRA, 1996, p. 346) e um sinal, que
seria capaz de despertar o interesse de criacdo cultural por parte dos
portugueses “[...] “E a hora”, é o brado final para incitar & accdo. Dar a patria
Bela Adormecida o beijo ressuscitador [...].” (LOPES, RITA T. apud SEABRA,
1996, p. 352).

Haja vista as consideracbes do paragrafo anterior, observa-se que
Fernando Pessoa havia como intuito resgatar o orgulho nacional e direcionar a
sociedade portuguesa para uma nova concepcao de si propria. Esta concepcgéo
era fundamentada na esperanca de entrever Portugal como uma poténcia

construtiva, deixando a margem a indisposicdo cultural que perpassava a
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nacdo. Aparentemente, o0 poeta, por intermédio de sua poesia impactante em
Mensagem, aspirava a uma consciéncia superior de nacionalidade por parte de
seus compatriotas, a qual se caracterizava pela producdo em maior escala de
alguma arte, que contemplasse, que identificasse, 0s portugueses como um
todo. Portanto, era preciso que o0s concidaddos do escritor pensassem,
mediante um senso intelectual e nacional, a pétria lusitana de uma maneira
similar, uma vez que, deste modo, as mais diversas producdes artisticas
convergiriam para a perspectiva de (re) constru¢cado nacional no porvir lusitano.
Pelo visto, embora Portugal presenciasse a escassez em termos culturais,

existia uma luz no fim do tunel:

A criatividade [artistica e literaria] atinge-se quando se estd num
estado de tensdo continua a que se chega através da assuncdo do
passado que nos projeta depois hum futuro profundamente superior,
espiritual e de largos horizontes. (ALMEIDA, ONESIMO T. 1990 apud
SEABRA, 1996, p. 333).

Redigido este capitulo, depreende-se que Fernando Pessoa almejava
um ideal de nacdo, o qual era fundamentado no espirito de consciéncia
criadora nacional que, em linhas gerais, poderia ser compreendido como a
construcdo de producdes artistico-literarias que entendessem a alma
portuguesa e, por conseguinte, Portugal de uma maneira semelhante. Este
ideal, que foi mencionado ao longo desta pesquisa, condizia, de acordo com o
nosso entendimento, com a esperanca de que 0s portugueses criassem uma
nova alma portuguesa, de que recuperassem a sua identidade, a sua
autoestima, através de um posicionamento intelectual ativo. E, sem duvida,
uma acdo que deveria partir da mente, mas, ao mesmo tempo, do espirito dos
envolvidos. “E preciso, para que haja um Portugal novo, haver uma Nova Alma
Portuguesa. Para que possa haver uma [...] cultura nacional, qualquer coisa
nacional, seja o que for, o primeiro passo a dar é espiritual [...].” (SERRAO,
1979, p. 35).

Para que este objetivo fosse cumprido em sua totalidade, era
necessaria uma consciéncia de nacionalidade por parte dos lusitanos, pois,
antes destes se inserirem nesta seara altamente complexa, precisariam ter um
sentimento de pertencimento em relagéo a Portugal, precisariam entrever o que
era a nacado por meio de um pensamento comum, por meio de uma maneira

coletiva e de um sentimento nacional forte e sublime. Em conformidade com a
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nossa leitura e com a tematica abordada nesta etapa, julgamos que a
representacdo do cavaleiro medieval em Mensagem traz a tona esta
consciéncia de nacdo, bem como o pensamento comum sobre Portugal, os
quais serviriam de alicerce para os portugueses em suas producdes culturais.
No tocante a estas producles, as caracteristicas destes guerreiros, a nosso
ver, garantem uma unido no que diz respeito a patria e poderiam contribuir para
a expectativa de consolidacdo do porvir cultural e espiritual da patria lusitana,
pois estes atributos retratavam uma alma e uma ideia de nacdo bem
consolidadas, além de um sentimento de pertencimento. Isto, segundo a nossa
concepgao, revelava um orgulho nacional, uma autoimagem coletiva sobre a
nacao; fatores que serviriam de combustivel para as producbes artistico-

literarias inerentes ao futuro intelectual de Portugal.
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6. CONCLUSAO COM “C” MINUSCULO

Ao término desta pesquisa, podemos simplesmente salientar que
Mensagem € um livro altamente complexo e profundo. Desde a palavra que
remete ao titulo desta obra até o seu respectivo conteudo, existe uma
infinidade de interpretacdes e compreensdes. Em virtude disso, consideramos
a temética deste trabalho um ingrediente a mais para esta multiplicidade de
leitura e, por conseguinte, para a imensa fortuna critica de nosso poeta. No que
tange a este ambito da diversidade, 0 nosso percurso era pautado, no principio
desta presente pesquisa, em analisar somente um Unico elemento, mas, ao
longo de nossos estudos e reflexdes, a representacédo do cavaleiro medieval
trouxe-nos, como consequéncia, a necessidade de olhar com cuidado e
atencdo o Portugal entristecido do inicio do século XX. Tratava-se de uma
nacao que possuia como caracteristica principal o nacionalismo, porém,
conforme detectamos, este ufanismo nédo idolatrava a pétria lusitana em sua
totalidade, mas enaltecia exclusivamente um regime politico intransigente, o
qgual marginalizava o verdadeiro sentimento de identidade/orgulho nacional.

Levando em consideracdo esta Ultima constatacao, percebemos, por
meio do nosso estudo, que Fernando Pessoa serviu-se do passado, da figura
do cavaleiro medieval, para remodelar o subconsciente do povo portugués,
resgatando a veridica consciéncia de nacionalidade, o real pertencimento em
relagdo a nacgdo. Por intermédio destes herois, conseguimos compreender, de
uma maneira um pouco mais profunda, a intencdo do escritor em (re) criar a
alma de seus compatriotas e de regenerar Portugal, tanto no plano cultural
guanto no plano espiritual.

Entretanto, embora tenhamos conseguido obter éxito em nosso
objetivo, consideramos que o cerne vital deste trabalho € impossivel de ser
exaurido nestas paginas. De acordo com 0 nosso entendimento, é leviano,
negligente, apontar que esta tematica é passivel de ser esgotada, pois trata-se
de uma sensibilidade, de uma possibilidade de leitura, e ndo de um
conhecimento catedratico, o qual ndo se pode questionar. Diante disso, esta
perspectiva de analise pode ser contestada em estudos futuros, uma vez que

nenhuma obra classica, assim como nenhum aspecto desta, devem ser
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submissos a uma visdo monolitica de pensamento, percep¢ao. A riqueza e a
grandeza de um canone, nesta linha de raciocinio, somente serdo realgadas
quando multiplas interpretacdes e compreensfes emergem em primeiro plano.
Isto posto, 0 que desejamos, a partir de agora, € abrir a seara para pesquisas
futuras, visto que a nossa leitura, a nossa experiéncia diante desta Magnum
Opus, é parcial, isto é: ndo representa, em hip6tese alguma, um saber
soberano. Pelo contrario, € apenas um saber que necessita, urgentemente, de
um diadlogo com outros saberes, oriundos de outras leituras, de outras analises,
as quais contribuem para um aprofundamento da obra. Mensagem, como toda
e qualquer obra literaria, ndo merece ser esgotada, mas ampliada, revisitada e
renovada, pelas diversas abordagens que suscita “E a Hora” (PESSOA, 2010,
p. 96).
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